ನಾನು ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ 


ನೆಲದಾಳದಲ್ಲಿ ಮಲಗಿರುವ ಮೂಳೆಗಳ 
ಬ್‌ ನಿಟ್ಟು೩ರನ್ನು: ಕುರಿತು. 


ಡ್‌, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ ಕ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ; ಸ 
ಟ. ಪಿ. ಅಶೋಕ್‌-ಡಾ!! ಮುರಾರಿಬಲ್ಲಾಳ - ಜೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 
ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮ i ಯಾಜಿ - ಚನ್ನಣ್ಣ ವಾಲೀಕಾರ - ರಂಜಿನಿಪ್ರಭಂ 


ಸತ್ಯನಾರಾಯೆಣರಾವ್‌ ಅಣತಿ - ಡಾ| ಸಂಧ್ಯಾರೆಡ್ಡಿ - ಮಹಾಬಲಮೂರ್ತಿ 
ಕೊಡ್ಲೆಕೆರೆ-ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ - ಕೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ-ಕನಸಿಗೊಂಡು 


ಕಣ್ಣು. 


ಬೆಲೆ : 4.00 ; ಣಿ : | ೨೨. 
ಮುಕ್ತಚರ್ಚೆಗಾಗಿ "ಶೂದ್ರ? ತಿಂಗಳ ಪತ್ರಿಕೆ ್ಪ 


ಸಂಪುಟ : 


ಮಾರ್ಚ್‌ 1990 


| 
ಸಹಾಯಕ ಸಂಪಾದಕರು : ನಿರ್ಮಲಾ ರೆಡ್ಡಿ - ಉತ್ತನೂರು ರಾಜಮ್ಮ ವಿ. ಶೆಟ್ಟಿ 
ಕೆ. ಎನ್‌. ಅರುಣ್‌ - ಸ. ರಘುನಾಥ್‌ 


ಜರಗನಹಳ್ಳಿಶಿವಶಂಕರ್‌-ಎಲ್‌, ಎನ್‌. ಮುಕುಂದರಾಜ್‌ 
ನಾ 


A 
$ 
| 
6೯ 
೭ 
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| 


| 

ಶೂದ್ರಕ್ಕೆ ಚುದಾ ಕಳಿಸಿ. ಆಜೀವ ಚಂದಾ ಬಾಬ್ತು ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಡುವವರ! 

ಸ್ವಲ್ಪ ಜಾಗ್ರತೆ ಕೊಟ್ಟರೆ ಒಳಿತು. ಚಂದಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕೈದು ವರ್ಷ ಕೊಟ್ಟ! 

ನಿಜವಾಗಿಯೂ ತೊಂದರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಶೂದ್ರ ಬರದಿದ್ದರೆ ಪತ್ರ ಬರೆಯಿರಿ. ಚಂದ 

ವನ್ನು ಎಂ. ಒ. ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸುವವರು ದಯವಿಟ್ಟು ಕೌಂಟರ್‌ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಳಾಃ 

ಬರೆಯಿರಿ. ಲೇಖನ ಮತ್ತು ಕವನ ಕಳುಹಿಸುವವರು 15 ಪೈಸೆಯ ರಿಪ್ಲೈ ಕಾರ್ಡಿಡಿ 
ಚೆಕ್‌ ಮೂಲಕ ಕಳುಹಿಸುವವರು 5 ರೂ. ಹೆಚ್ಚುವರಿ ತುಂಬಿ. 


ಮುಖಪುಟದ ಕೃಪೆ : ಶ್ರೀಮತಿ ಅರ್ನಾವಾಜ್‌ ವಾಸುದೇವ್‌ 


ನೀವು ಕಳಿಸುವ ಚಂದಾ ಶೂದ್ರದ ಜೆಳನಣಿಗೆಯ ಸಂಕೇತ 


_— 05605577377... 
ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ: 45-00 ರೂ. ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರಗಳಿಗೆ 50-00 ರೂ 


ಆಜೀವ ಚಂದಾ 400-00 ರೂ. (ನಾಲ್ಕು ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ) 
SNS RRL ಊ್ಠ್ಟ್ಮ 


NE 
ಶೂದ್ರ ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ನಂ. 1, ತ ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಬಾಲಾಜನಗರ, ಸುದು ಗುಂಟೆಪಾ 
ತ ಡ್ರಾ 

ಡಿ. ಆರ್‌. ಕಾಲೀಜ್‌ ಅಂಚ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 029 
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ನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮ 
—ಟ. ಪಿ. ಅಶೋಕ 


ಯಾವುದೇ ಕಲಾಮಾಧ್ಯವು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ತನ್ನ ನೆಲೆಯನ್ನು ಪುನರ್‌ ಶೋಧಿಸಿ 
ಇಳ್ಳುವ ಕ್ರಿಯೆ ತೀರ ಸಹಜವಾದದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅನಿವಾರ್ಯವೂ ಹೌದು. ಇಂದರ 
ನ್ನಡ ರಂಗಭೂವಿ ಒಂದು crisis ಲಿದೆ: ಈ crisis ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಂ 
ನಿತ್ತಷ್ಟು ಅವನತಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಾರದು. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂವಿಂ ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ 
ರೂಪವನ್ನು ತಾನೇ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತಾನೇ ಕಂಡಂಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂವಿಂಯಂ 
ಸ್ಕಿ ತಿಗೆ ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನ ಮತ್ತು ವಿಡಿಯೋ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ಹಾವಳಿಯೇ 
ಮಖ್ಯ ಕಾರಣ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಇಂದು ಎಲ್ಲಿಡೆ "ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದೆ €ವೆ. ಇದರ 
ತ್ಕಾಸತೃತೆಗಳನ್ನೂ ನಾವು ಸಮಾಧಾನದಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಚಲನಚಿತ್ರ, 
ಸೂರದರ್ಶನ, ವಿಡಿಯೋಗಳಿಗಿಂತ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಷ್ಟೋ sod )ಿ, ಹಿಂದಿನ 
ಮಾಧ್ಯಮಂವೆಂಬಂದು ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತು. ಹಾ ಇದರೆ ಹೊಸ ಮಾಧ್ಯ ಮನಯ 
ಮನುಷ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದಾಗ ಹಳೆಯ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೇಲೆ ಆಗುವ ಪರಿ. 
ಥಾಮವೇನಂ ಎಂಬುದು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಅಂಶ. ಅಂದರೆ ಹೊಸ ಮಾಢ್ಯವಂ 
ಗಳು ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಮಾಜವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ವಂನಂಷ್ಯನ ಸಂವಹನದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತ ಬಂದಿರುವುದು ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯ ಎಂದಾಯಿತು. ಅಷ್ಟೇ. ಅಲ್ಲ 
ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಸಂಪರ್ಕದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತ ರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಯಾವತ್ತೂ ಆನೆ ೇಷಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಹೊಸ ಭಾಷೆಗಳು, ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿವೆ. ಇವು ಜರೆ 
ಅಕಸ್ಮಾ' ತ್‌ ಉದುರಿದ್ದಲ್ಲ. ಮನಂಷ್ಕನ ಸಂವಹನದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯ ಒತ್ತಡದಿಂದ 
ಹಲವು ವರಂಷಗಳ ಸತತ ಪ್ರಯೋಗ, ಪ್ರಯತ್ನ ಗಳಿಂದ ಪ್ರಜ್ನಾ ಪೂರ್ವಕ ಸಾಧಿಸಿ 
ಕೊಂಡದ್ದು. ಸನ್ನೆ, ಚಿತ್ರ, 'ಶಬ್ದ, ಅಭಿನಯ ಈ ಭಾಷೆಗಳೇ ಮನಂಷ್ಯನ ಸಂವಹನದ 
ಎಲ್ಲ ಅವಶ್ಯ ಕತೆಗಳನ್ನೂ ಪೂರೈ ಸುವಂತಿದ್ದ ರೆ ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಯಾವುದೇ ಮಾಧ್ಯ ಮ ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಗೆ ಸಾಕಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಹೇಳಿಕೊಂಡದ್ದಕ್ಕಿಂತ ಹೇಳದೇ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇ ಜಾಸ್ತಿ. ಹೀಗಿರುತ್ತ ಮನುಷ್ಯ ಸದಾ 
ಕಾಲಕ್ಕೂ ಹೊಸ ಈಸ ಭಾಷೆಗಳೆ, ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಅನ್ವೈ ೇಷಣೆಯಲ್ಲಿರಂವುದಕ್ಕೆ ವಿ 
ಅವನ ಪ್ರಯೋಗಪ್ರಿಯತೆ ಕಾರಣವಲ್ಲ; ಅವನ ಅಗತ್ಯ ಹ ಒತ್ತಡಗಳು ಮೂಲ 
ಕಾರಣ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದಂ ಮಾಧ್ಯವಂ ಕ ೦ದಂ ಮಾಧ್ಯವಂಕ್ಕಿಂತ 


ಟಿ.ಪಿ. ಅಶೋಕ, ರೀಡರ್‌, ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ವಿಭಾಗ, ಎಲ್‌, ಬಿ. ಕಾಲೇಜ್‌, ಸಾಗರ, 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 


ಹೆಚ್ಚು -- ಕಡಿಮೆ, ಮೇಲು-ಕೀಳು ಎಂಬ ಚರ್ಚೆ ಬಾರ ಪ | 
ತಪ್ಪಿಸುವಂಥದ್ದೂ ಆಗಿಬಿಡಂತ್ತದೆ. ಎರಡು ಮಾಧ್ಯಮವು ವ್ಯ ಸಾಸ ತ 

ಸಾಪೇಕ್ಷ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಮಿತಿಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ನಾವು ಸಾಚಾ. ಯಾವುದೇ ಜ್‌ 
ಮಾಧ್ಯಮ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ೯6p'೩೦e ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ? A ಪಾ 
ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಅನೇಕ ಭಾ ಮಾತ್ಟ್ರ ಹೊಸ ಮಾಧ್ಯವಂ 
ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ.. ಹಾಗಾಗಿ ಚಲನಚಿತ್ರ ರಂಗಭೂವಿಂಗೆ ಎಂದೂ ಒಂದು 

replacement ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯನ ಸಂವಹನದ ಎಲ್ಲ ಆಗ cen | 
ಭೂಮಿಯಿಂದ ಪೂರೈಕೆಯಾಗುತ್ತಿಡ್ದರೆ ಆಗ ಚಲನಚಿತ್ರ ಮನುಷ್ಯನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೂ 
ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಹೊಸ ಭಾಷೆ ತನ್ನ ಬಟ್ಟ 
ಹಳೆಭಾಷೆಯ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು ಹಳೆ 

ಭಾಷೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿರಬೇಕು. ಇನ್ನು, ಹೊಸ ಭಾಷೆಯ ಹುಟ್ಟಿ ನಿಂದ ಹಳೆ ಭಾಷೆ - 
ಸಾಯುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಪಾತ್ರ ಪುನರ್‌ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಡಬಹುದು. 
ಶಾಬ್ದಿಕ ಭಾಷೆಯನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳಿ ಗಿ. ಲಿಪಿ ಶಬ್ದವನ್ನು ೧01806 ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅದರ ಹೊಸಬಗೆಯ ಅಗತ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸುವಂತೆ ಮೌಖಿಕ ಸಂವಹನದ 


ಮೇಲೆಯೂ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತೆದೆ. ಒಂದು ಕವಿತೆಯನನ್ನು ಕಿವಿಯಿಂದ 
೨ನುಭ ತ ಪುಸ 
ಅನುಭವಕ್ಕೂ ನಾವೇ ಅದನ್ನು ನಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮುದ್ರಿತ ಪ 


ಟಿ 
ಅನುಭವಕೂ ಖಂಡಿತಾ ವ್ಯತಾ ಶಸ 


ವುದಕ್ಕೂ ವರ್ತಮಾನ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಓದ 
ರೇಡಿಯೋನಲ್ಲಿ ಕೇಳುವುದಕೂ 


` 1601806 ಮಾಡುವುದಾದರೆ ಈ ಎಲ್ಲ ಮಾಧ್ಯ 


ಪ್ರಸ್ತಾೂತತೆಯೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಮನುಷ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಈದ ೈಂದ ವನ್ನೂ 
ಪ್ರೆಸ್‌ಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆಯ ಮೇಲೆ ಬೀರಿದ 


ಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಹಿಂದೆ, ವಾಸ್ತವತಾವಾದೀ ಚಳು 
ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 
ನಿಂದ Realism ಗೆ ಹೊರಳಲು ಓಂನು 
ಮತ್ತೊಂದುವೆ ಜ್ಞಾನಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಈ Real 
Photography ಬಂದ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಕಲೆ ವಂ 
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ಯ 
ಪ್ಪ 


ಕಾವತ್ತೂ ಎದುರಿಸಿದೆ, 


ಭಾವ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟಲ್ಲ. ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿ 
ವಳಿಯ ಹಿಂದೆ ಈ ಯಂಂ 


ಪಹನದರೀಕಿ ನೀತಿಗಳ 
ಕೇಳಿಸಿಕೊಳು ವ 
ತ ಪುಸ್ತಕವೊಂದರಲ್ಲಿ ಓದಿಕೊಳ್ಳು ವ 


ವಿದೆ. ಒಂದು ಭಾಷಣವನ್ನು ಸ್ವತಃ ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಗ 
ನವುದಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಆ ಭಾಷಣನನು 
ಶಿ ದೂರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ 


ಎದೆ. ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದು ಅನುಭವವನ್ನು 


ಆ 
ಇಷ್ಟಿ — ಇ 
ನೋಡಿ- ಕೇಳುವುದಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಕಾಸ 
replace ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ 


ವುಗಳ ಏಕಕಾಲಿಕ ಆಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಯಾವ 


ಪ್ರಿಂಟಿಂಗ್‌. 


ತ್ರಜಾ ನ 
ಜ್ಞಾನದ 


Classicism. Romanticism 


1 


| 


ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕಾರಣವಾದರೆ : 


18೧7ನ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ ಬದಲಾಯಿ 
ತ್ತು 


ಸಿತು. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಸ್ತವವಾದೀ ಮಾರ್ಗ 7 


ಶೂದ್ರ 


| 
ಕ 


| 


' ಆ ಹೆ $ Fe 6೨5 ಎ ಮ Hew! 
ದಾಯ ಹೇಳುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ ವಾಯಿತು. ಹಾಗೆಂದು ಚಿತ್ರಕಲೆ ಅಥವಾ 


Rk -ಮಾಧ್ಯ ಮಗಳೇ ಅವನತಿ ಹೊಂದಲಿಲ್ಲ. ಅವು ತಮ್ಮ ಸ್ವರೂಪ 
ತಾ [hf OP) pea Bee ಕ್‌ ೧ರ ನೊವಾ ಸಂ ಇ 

ದಿ ತ ಗಳನ್ನು ಪುನರ ನಿರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಯಿತು. ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಚರಿತ್ರೆ, 
ಎಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ನಿರಂತರತೆ ಮತ್ತು ಮುಂದುವರಿಕೆ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 


ಎ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಸಮೂಹ ಮಾಧ 
ಪಿಎ 
ನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕು. ರಂಗಭೂವಿಂಯೂ ವಾಸ್ತವತಾವಾದದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಳಗಾಯಿತು. ಆದರೆ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ Ritualಗೆ ತುಂಬ ಹತ್ತಿರ 
'ದನ್ನು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯದಿರೋಣ. ಹಾಗಾಗಿ ವಾಸ್ತವತಾವಾದೀ ರಂಗ 
ಇಮಿ ಎನ್ನುವುದು ರಂಗಭೂಮಿ ಚರಿತೆ ಶಯ ಒಂದು ಘಟ 


ಘಟ್ಟವಾದರೂ, ಅದು ಒಂದು 
ರಿಷ್ಟ ರಂಗಸ್ತೆ ರ ಎನ್ನುವುದು ನಿಜವಾದರೂ, ವಾಸ್ತಸವಾದೀ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನೂ 


'ಗೊಂಡಂತೆ ಎಲ್ಲ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಕೆಲವು convention 
ನ್ನು ಆಧರಿಸಿರುತ್ತವೆ. ಚರ್ಲಚಿತ್ರವು ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಕೆಲವೊಂದು ಪರಿಕರ 
ನ್ನು ಪಡೆಮಕೊಂಡಿದಬಹುದು.. ಆದರೆ ಅದು ರಂಗಭೂಮಿಗಿಂತ ತುಂಬ 
ವುದ ಮಾಧ್ಯನು. ರಂಗಭೂಮಿ ಒಂದಂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಘಟ್ಟವನ್ನು ತಲು 
ನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭವೊಂದರಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತ್ರ ಜನ್ಮ ತಾಳಿತು. ಸಹಜ 
ಗಿಯೇ ಅಮು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಅನುಕರಿಸಲಾರಂಭಿಸಿತಂ. ರಂಗಭೂಮಿ 
ೂಡುವುದನ್ನೇ ಚಲನಚಿತ್ರ ವೂ ಮಾಡತೊಡಗಿದಾಗ ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್ನ ಅನನ್ಮತೆ 
ನ್ನು, ಮೂಲತತ್ವ್ವಗಳನ್ನು ಪುನಃ ಕಂಡುಕೊಳ ಬೇಕಾಯಿತು. ಅದು ಚಲನಚಿತ್ರ 

ಗೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸುವ ಹಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ತನ್ನ ಅನನ್ಯತೆಯ ಮೂಲಕವೇ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಗಬೇಕಿತ್ತು. ಉದಾಹರಣೆಗೆಂಬಂತೆ ಈ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಅವೆಂರಿಕಾ 
ಏನಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಎಲಿಯಾ ಕಾಜನ್‌ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ : 
00-1920ರಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕಾ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವೈಭವವನ್ನು ' ಕಂಡಿತು. ಎಲ್ಲೆಡೆ 
ರ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಹಬ್ಬಿಕೊಂಡಿದ್ದವು. ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪ ಕ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧಿಯೆ ಇರ 
ಬಾಕ್ಸ್‌ ಆಫೀಸು ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತಿತ್ತು. ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ಬಂದವು. ಆಗ 
ಸಾವಿ ಒಂದೋ ನಾಶವಾಗಿ ಹೋಗಬೇಕಿತ್ತು ಇಲ್ಲವೇ ತನ್ನನ್ನು ಉತ್ತಮಪಡಿಸಿ 
ಬೇಕಿತ್ತು. ರಂಗಭೂಮಿ ಉತ್ತಮಗೊಂಡಿತಂ: 1920-1930ರ ಅವಧಿ 
ಅಮೆರಿಕನ್‌ ರಂಗಭೂವಿಂಯ ಸ್ವರೂಪವೇ ಬದಲಾಗಿಹೋಯಿತು. ಯಯೂಜೀನ್‌ 
ಲ್‌ ಅದೇ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂವಿಂಯನ್ನು ಪ ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದು ಕಾಕತಾಳೀಯವೇ. 
ರಂಗಭೂವಿಂ, ಚಲನಚಿತ್ರದಿಂದಾಗಿ ತೀವ್ರ ಪ್ರತಿಸ್ಪರ್ಧೆ ಎದುರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಆ 
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ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಗಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವೆಂರಿಕನ್‌ ರಂಗಭೂವಿಂ ಯೂಜೀನ್‌ ಓ ನೀಲ್‌ನನ್ನು ಸ್ಥಾ ಗತಿ 
ಸಿದ್ದು ಕಾಕತಾಳೀಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ.. ರಂಗಭೂಮಿ ಮರಂಹುಟ್ಟು ಪಡೆಯಲು ಹೊಸ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದ್ದವು. ಹಿಂದೆಂದೂ ಕೇಳಿರದಂಥ ವಸ್ತುಗಳು, 
ಓ ನೀಲನ ಭಾವ ಶೀವ್ರತೆ, ಭಾಷೆಯ ಶಕ್ತಿ ಇವೆಲ್ಲ ಅಮೆರಿಕನ್‌ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪುನ: 
, ಶ್ವೇತನ ಕೊಟ್ಟವು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಮಂಂದಿನ ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿಗೂ ಅಮೆರಿಕನ್‌ ರಂಗಭೂಎಜ್ನಿ 
ಮಂಕ್ತ ವೇದಿಕೆಯಾಗಲು ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟವು. 


ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಏನಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ಈಗ ನೋಡೋಣ. ಇವತ್ತು ನಾವು 
ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದಂ ಯಾವುದನ್ನು ಕರೆಯಂತ್ತೇವೋ ಅಂಥ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂ 
ಗಳು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಹದಿನೆಂಟಂ ನೂರಾ ಐವತ್ತರ ನಂತರ, ಕಳೆದ ಶತ 
ಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆಯೆಂಬಂದಂ ವಸಾಹತುಶಾಹೀ ಆಳ್ವಿಕೆಯ 
ಮೂಲಕ ಹಲವು ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ನವಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಪುವೇಶಿಸಿತಷ್ಟೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ರಂಗಭೂವಿಂಯ ದಟ್ಟ ಪ್ರಭಾನಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದ ಪಾರಸೀ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ 
ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂವಿಂಗೂ ಒಂದಷ್ಟು ಆಧುನಿಕತೆ ಬಂದಿತು. ಯಕ್ಷಗಾನ-ಬಯಲಾಟ 
ಗಳಂಥ ಹಲವು ಹತ್ತು ಜನಪದ ಮತ್ತು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗ ರೂಪಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ದ್ವಂಥ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಪಾರಸೀ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ' ಪ್ರಭಾವಿತವಾದ ಕನ್ನಡ 
ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂವಿಂ ಹೊಸದಾಗಿ ಕಂಡದ್ದು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ: ಇದೆ. ವ ತ್ತಿರಂಗ' 
ಭೂವಿಂಯ ವೆ ಭವ, ವಾಸ್ತವತೆಯ ಭ ವಮೆಯನ್ಣಿ ಮೂಡಿಸಲು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ರಂಗ 
ಸಜ್ಜಿಕೆಗಳು, ಸಮಕಾಲೀನ ವಸ್ತೂಗಳನು ) ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತರುವ ಸಾಹಸ, ಹೆಚ್ಚು ಲಿ. 
ರಲ್‌ ಮತ್ತು flexible ಆದ ಶೈಲಿ, ನಿರ್ವಹಣೆ, .. ಮನೋಭಾವಗಳಿಂದಾಗಿ ವೃತ್ತಿ ' 
ರಂಗಭೂವಿಂ ತುಂಬ ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಆಯಿತು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಹಣದಿಂದಲೇ ನಡೆಯ 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂ ಪ್ರೇ ಕ್ಷಕರ ಅಭಿರುಚಿಗಳಿಗೆ, ಆಸೆ-ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸು | 
ವುದು ಅಗತ್ಯವಾಯಿತಂ. ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಹಣಹೂಡಿಕೆ, ಸಂಘಟನೆಗಳಂಥ. ನೇರ. 
ವಾಗಿ ಕಲಾವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಡದ ವಿಷಯಗಳೂ ಮುಖ್ಯವಾಗತೊಡಗಿದವು. : 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗ ಕಲೆಗಳು ಈ ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮುಕ್ತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ' 
ವಾದರೂ ಅವುಗಳ ಸ ರೂಪ ವಂತ್ತೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪಾತ್ರಗಳೇ "ವ ತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂಯ | 
ಮೂಲತತ್ತ ಗಳಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದವು ಎಂಬಂದನ್ನ್ಲಿ. ಮರೆಯಂವಂತಿಲ್ಲ. (ಇಂದಿಗೂ ' 
ಯಕ್ಷಗಾನ ತನ್ನ ಮೂಲ ಸ ಸೈ ರೂಪವನ್ನೂ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ತೊರೆದಿಲ್ಲ). ಈ ಶತಮಾನದ : 
ಆರಂಭದ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಉಚ್ಛ ಪಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ: ಮಂಂದೆ ಚಲನ 
ಚಿತ್ರದ ಸ್ಪರ್ಧೆಯನ್ನು ಎದುರಿಸಲಾರದೇ ಹೋದದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ' 
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ವೆ. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂಯಯ ಈ ನಾಡಿನ ದೀರ್ಫ 
ಇಲೀನ ರಂಗಪರಂಪರೆಯ ಸಹಜ ಮುಂದಂವರಿಕೆಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬರಲಿಲ್ಲ. ಅದು 
ಗರಸೀ ರಂಗಭೂಮಿಯ-ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಂಗಭೂವಿಂಯಂ ಒಂದು ತಂಣಂಕಾಗಿ ಕನ್ನಡ 
ನಾಡನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿತಂ. ಈ ಆಧುನಿಕತೆ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ 
`ಬಂಧವೂ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕತೆ-ಪರಂಪರೆಗಳ ನಡಂವಣ ಕೊಡಂ 
ಸೂಳು ವಿಕೆ ತೀರ ಮೇಲ್ಪದರವಾಗಿದ್ದವು. ಹಾಗಾಗಿ ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲಾಗಲೀ 
ಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲಾಗಲೀ ಈ ವೃತ್ತಿಮೇಳಗಳ ಪ್ರಭಾವ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಸ್ವರೂಪ 
ಜಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. “ಇಗ್ಗಪ್ಪ ಹೆಗಡೇ ವಿವಾಹ ಪ್ರಹಸನ” ಮತ್ತು “ಸಂಗ್ಯಾ ಬಾಳ್ಯಾ” 
ನಾಟಕಗಳು ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಗೆ ಮುಖಾವರಿಖಿಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಯಾವ 
ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕವೂ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಕನ್ನಡ 
ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ಇಗ್ಗಪ್ಪ ಹೆಗಡೇ....” ಮತ್ತು “ಸಂಗ್ಯಾ ಬಾಳ್ಕಾ” 
ನಾಟಕಗಳೇ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ ಆದಿಕೃತಿಗಳು. ಒಂದು, ಹೊಸಬಗೆಯ ವಾಸ್ತವ 
ವಾದೀ ಪರಂಪರೆಗೆ ಬುನಾದಿ ಹಾಕಿದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಜಾನಪದ -- ಆಧುನಿಕತೆಗಳ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಮುಕಾಬೆಲೆಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು. ಇಂದಿಗೂ ಕನ್ನಡ 
ನಾಟಕದ ಎರಡು ಮುಖ್ಯ ಕವಲಂಗಳೆಂದರೆ ಇವೇ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಂಕ 
ರಂಗಕಲೆಯಾದ ಯಕ್ಷಗಾನ, ಆಧುನಿಕ ರಂಗರೂಪವೆನಿಸುವ “ಇಗ್ಗಪ್ಪಹೆಗಡೇ,...”, 
“ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಕಾ” ಪರಂಪರೆ ಇಂದಿಗೂ ಜೀವಂತವಾಗಿವೆ. ಚಲನಚಿತ್ರ, ರೇಡಿಯೋ, 
ದೂರದರ್ಶನ, ವಿಡಿಯೋ ಆಗಮನದ ನಂತರವೂ, ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಭೌಶಿಕವಾಗಿ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಒಂದಷ್ಟು ಅಸ್ತಿತ್ವ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಅದು ಈಗ ನಾಶವಾಗಿ 
ಹೋಗಿದೆ. ಹೀಗೇಕೆ ಆಯಿತು? ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯು ಟಿಕೇಟು ಕೊಂಡಂ ನೋಡಂ 
ತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ನೀಡುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನೇ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳೂ ನೀಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ 
ಮೇಲೆ, ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಂಪಿಟೆಂಟ್‌ ಆಗಿ, convincing ಆಗಿ 
ನೀಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಮೇಲೆ,' ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂಯಂ. ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಯಾವ ಅರ್ಥವೂ 
ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸುವಂಥ ಸೆಟ್‌ಗಳಂ, ಅದೇ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳಂ, 
ಇಂಪಾದ ಹಾಡುಗಳು, ಸಂಂದರ ಲೋಕೇಷನ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಗಳಂ ಹೀಗೆ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಂ 
ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರಿಸಿದವು. ಇನ್ನು ಪವಾಡಗಳನ್ನು ರಂಗ 
ಭೂವಿಗಿಂತ ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ .ತೋರಿಸಬಹಂದಷ್ಟೆ. 
ಟಿ.ವಿ. ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ವಿಶ್ವಾವಿಂತ್ರ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಯಶಸ್ಸು ಈ ಬಗೆ 
ಯದು. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂವಿಂ ವಾಸ್ತವದ ಭ್ರವೆಂಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಂವಂಥ ತನ್ನ ರಂಗ 
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ತಂತ್ರಗಳಿಂದ ಏನು ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಪಡೆದಿತ್ತೋ ಅದೆಲ್ಲ ಈಗ ಚಲನಚಿತ್ರದ ಪಾಲಾಯಿತು. 
ಕಾಡಿನ, ಅರಮನೆಯ, ದೇವಸ್ಥಾನದ, ಸಮುದ್ರದ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಲು ವೃತ್ತಿ 
ರಂಗಭೂಮಿ ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಕಷ್ಟಪಟ್ಟಿತ್ತು. ಈಗ ಕ್ಯಾಮೆರಾ ಆಯಾ 
ಸ್ಮಳಗಳಿಗೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ಯಿತು. ಆಗಿನ ಕಾಲನ ಸತ್ಯಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ನಾಟಕಕ್ಕೂ, 
ಸಿನಿಮಾಕ್ಕೂ ಮೂಲಭೂತ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆಯೇ? ಸತ್ಯಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಸಿನಿಮಾ, 
ನಾಟಕಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು competent ಆಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ತೀರಾ ಗೌಣವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದೇ ಅಭಿನಯ ಶೈಲಿ, ಅದೇ ನಟನಟಿ 
ಯಂ, ಅದೇ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು, ಅದೇ ಹಾಡಿನ ಮಟು ಗಳು. ಅದೇ ಅದ್ದೂರಿ, 
ಅದೇ ವೈಭವ. ಸೀತೆ ಭೂಮಿಯೊಳಗೆ ಹೋಗುವುದು, ಸಂತನೊಬ್ಬ ಲಿಂಗೈಕ್ಕನಾಗು 
ವುದು, ಹನುಮಂತ ಸಂಜೀವಿನಿ ಪರ್ವತ ಹೊತ್ತು ತರುವುದು, ಸ್ವರ್ಗ - ನರಕಗಳ ವಿವರ 
ಗಳು ಇವೆಲ್ಲ ರಂಗಭೂಮಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು convincing ಆಗಿ ಚಲನಚಿತ್ರವಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ಬಂದವು. ಅಂದರೆ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಚಲನಚಿತ್ರ, ಮುಂದೆ 
ಟಿ.ವಿ, ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ:ನಾಗಿ ಈಡೇರಿಸಿಕೊಟ ವು. ಹಾಗಾಗಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ : 
ನಡುವಣ ಭೌತಿಕ ಮತ್ತು ತಾಂತ್ರಿಕ ವೃತ್ಯಾಸಗಳೇನೇ ಇರಲಿ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಸತ್ತ್ವ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಸತ್ತಿಲ್ಲ. ಅದು ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
ಮುಂದಂವರಿದುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದೆ. ಇದನ್ನೇ ಬೇರೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹು 
ದಾದರೆ ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನ, ವಿಡಿಯೋಗಳು ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಉಪಕರಣ 
ಗಳಾಗಿ ಯಾಂತ್ರಿಕ, ತಾಂತ್ರಿಕ ಉಪಕರಣಗಳಾಗಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿವೆಯೇ ಹೊರತು ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳಾಗಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿವೆ ಅನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಅಪವಾದಗಳಿರಬಹು 
ದಾದರೂ ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನ, ವಿಡಿಯೋಗಳು ನಮಗೆ ನೋಡುವ ಒಂದು 
ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನೇ ನೀಡಿವೆ ಎನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಕ್ಕೇ ಹೊಸ 
ದೊಂದು ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿತು ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ ಮಾಧ್ಯ 
ಮದ ವ್ಯತ್ಕಾಸಗಳು ತೆಳು ತಾಂತ್ರಿಕ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದಂ 
ಸಾದಾರಣ ದರ್ಜೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಕ ಪ ಪ್ರಸಂಗವೊಂದನ್ನು ನೋಡಿ, ಅದೇ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕವೊಂದರಲ್ಲಿ, ಚಲನಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ, ದೂರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ನೋಡಿ. 
ನಮ್ಮ ಅನುಭವ ತನ್ನ ಮೂಲಸತ್ತ ಎದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಯಾಯ್ತು ಅನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂದಂ 
ಭಾನುವಾರ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ನಾವು ಟಿ.ವಿ.ಯಲ್ಲಿ ನೋಡುವ ಮಹಾಭಾರತ ತನ್ನ. ಸತ್ತ್ವದಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ, ವ ತ್ತಿರಂಗಭೂವಿ, ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ ಮಹಾಭಾರತಗಳಿಗಿಂತ 
ಖಂಡಿತಾ ಭಿನ್ನ ವೆನ್ನಿ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೆಲ್ಲಾ ಮೇಲ್ಬದರದ್ದು, ಅಂದರೆ 
ನಮ್ಮ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಸಾಂಪ ಶ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯೊಡನೆಯೂ ಸ ಜನಶೀಲ 
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ಗಿ ವರಿಖಾಮಂಖಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ, ಚರ್ಲಚಿತ್ರದೊಂದಿಗೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ವೃತ್ತಿ ರಂಗ 
ಎಮಿ ಎಷ್ಟೇ ಜನಪ್ಪಿಯವಾದರೂ ಯಕ್ಷಗಾನದ€ಥ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ರಂಗಕಲೆಗಳಂ 
ಾಯಲಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಪರಂಪರೆಯಿದೆ; ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರಂಗ 
ಷೆ, ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಗಳಿವೆ. ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರಂಥವರು ಆದ 
ಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತ 
'೦ಥವರು ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ -ಯಕ್ಷಗಾನದಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ರುತ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ, ಉತ್ತರ 
ನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ದೊಸ್ತ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
000ದಂವರಿದಿದೆ. ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಧೆಯೊಡ್ಡ ಬಲ್ಲ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಸಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ.  ಕ್ಯಾಂಟೀನು, ಹೋಟೆಲು, ಬಸ್‌ಸ್ಟಾಪುಗಳಲ್ಲಿ ಜನ ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು 
ಕರ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದರು ಚಲನಚಿತ್ರ ನಟರಂತೆ ಪ ಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದಾರೆ; 
ನನಪ್ರಿಯತೆ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಂದರೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪರಂಪರೆ ಪ್ರಯೋಗ ಎರಡ 
ಲೂ ಒಂದಷ್ಟು ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಹೀಗೆ ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿರು 
ದು ತನ್ನ ಅನನ್ಯತೆಯಿಂದ. ಆಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಲೂ 
ಸುತ್ತಿಸುತ್ತಿದೆ. ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಐರಂಪರೆಯಿಂದಲೇ 
೨ರಳಿ ಬಂದದ್ದಲ್ಲ. ಆದಂ ಉಳಿದ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳಂತೆ ಆಧುನಿಕತೆಯನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿ 
ಉಳ್ಳೆಲೂ ಇಲ್ಲ. ಒಂದು ನವ ಬಂಡವಾಳಶಾಹೀ ವರ್ಗ ಕಲೆಯ ಮೇಲೂ ಬಂಡವಾಳ 
ಕೂಡಲು ಮುಂದೆ ಬಂದ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂ ಎಲ್ಲ 
ಕೈಭವದಿಂದ ಮೆರೆಯಿತು. ಮುಂದೆ ಚಲನಚಿತ್ರ ಬಂದಾಗ ಈ ಹಣಹೂಡಿಕೆಯ 
ನರ್ಗ ಹೆಚ್ಚು ಲಾಭ ತರುವಂತಿದ್ದ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ ಮೇಲಿ ಹಣಹೂಡಿ ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮ 
ುಷ್ಮೆಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಅಸಹಜವೇನಲ್ಲ, ಆನೈತಿಕವಂತೂ ಖಂಡಿತಾ 
ಅಲ್ಲ... ನಟನಟಿಯರು, ಸಾಹಿತಿಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲೂ ಇದು ನಿಜವಾಯಿತು. ಮುಂದೆ 
ನೂರದರ್ಶನ ಬಂದಾಗ ಇದೇ ಬಂಡವಾಳಶಾಹೀ ವರ್ಗ $00೧50/679 ಆದರೆ ನಟ 
ಸಟಿಯಂರಂ, ಸಾಹಿತಿಗಳಂ ಹೊಸ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅದೃಷ್ಟ ಏರೀಕ್ಷಿಸಲು ಹೊರ 
3ರು. ಕಲೆಯೆಂಬುದಂ ವೃತ್ತಿಯೂ ಆದಾಗ, ಕೇವಲ ಮಾಧ್ಯಮ ಬದಲಾದಾಗ 
ರಯ್ಕೆಯ ಸಂಕಟಗಳೂ ನೈತಿಕ, ತಾತ್ತ್ವಿಕ ಸ್ವರೂಪದ್ಧಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಣ, ಖ್ಯಾತಿ 
ಯಿಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೂ ಅಸ್ತಿತ್ವವಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ಹಣ, ಖ್ಯಾತಿಯಿರುವೆಡೆ ಈ ವೃತ್ತಿ 
ಕಲಾವಿದರೂ ವಲಸೆ ಹೊರಟಾಗ ಅದನ್ನು ಸಿನಿಕತನದಿಂದ ನೋಡುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. 
ಕಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರ ಅವರ “ನಟ ನಾರಾಯಣಿ” ಕಾದಂಬರಿ, ಗಂಬ್ಬಿ ವೀರಣ್ಣ 
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ನನರ ಆತ್ಮಕಥೆ “ಕಲೆಯೇ ಕಾಯಕ” ಮುಂತಾದ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಕುಸೂಹಲ 
ಕಾರೀ ಮಾಹಿತಿಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಮುತ್ತೂರಾಜ್‌, ನಟಸಾರ್ವಭೌಮ ರಾಜ 
ಕಂಮಾರ್‌ ಆದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲೂ ಈ ಇತಿಹಾಸ ಮಿಂಚುತ್ತ ದೆ. 


ಚಲನಚಿತ್ರ ನೀಡಿದ ಸ್ಪರ್ಧೆಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದರೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂವಿಂಯ. ಗತಿಯೇ ಬೇರೆಯಾಗಬಹುದಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಕನ್ನ ಡ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಇಂಥ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
“ಸದಾರಮೆ” ನಾಟಕ ಸಿನೆಮಾ ಆದಾಗ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಸಾರ ಸಾಧ್ಯ ವಾಯಿತೇ ವಿನಾ ಅದ. 
ಹೊಸ ಸಿನೆಮಾದ ಅವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕೂ ಪ್ರೇರಣೆ ಕೂಡಲಿಲ್ಲ, `ಸದಾರಮೆಯನ್ನು ಹೊಸದಾಗಿ 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಬೇಕೆಂಬ ಪುನರ್‌ಶೋಧನೆಗೂ ಇಂಬು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ತೀರ ಇತ್ತೀ 
ಚಿನ ನೀನಾಸಂ ತಿರುಗಾಟದ “ಮಿಸ್‌ ಸದಾರಮೆ” ಕೂಡಾ ಮೂಲಸತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಹಳೆಯಂ 
ಸದಾರಮೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೇ ಪತಿವ್ರತೆಯ ಕಥೆ ಕೀವಲ ಮಾಧ್ಯಮ 
ಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಂತ್ತ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ. “ಲವಕುಶ”, “ಸತ್ಯಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ”, “ಕಂರಂ 
ಕ್ಷೇತ್ರ”, “ದಶಾವತಾರ”, “ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಮಾಯಣ?,“ ಸಾರ್‌ ಮಹಾಭಾರತ” 
ಹೀಗೆ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಅದೇ ರೂಪಗಳು ಬೇರೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಮುಂದು 
ವರಿದವು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಮಾಸ ರ್‌ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಮಾತ್ರ ತಮ್ಮ ಏಕಪಾತ್ರಾಭಿ 
ನಯದಂಥ ವಿಲಕ್ಷಣ ರಂಗಭೂವಿಂಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ. ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಸೆನ್ಸಾರ್‌ 
ಶಿಪ್ಪನ್ನ್ನ ದಾಟಿ ಬರಬೇಕಾದ ಸಿನೆಮಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ,ವನ್ನು ಮುಕ್ತವಾಗಿ 
ಅನಂಭವಿಸಂವಂತಿಲ್ಲವಷ್ಟೆ. ಪೀತ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮದ ಎಲ್ಲ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ರಂಗಭೂವಿಂ ಚಲನಚಿತ್ರ ದೂರದರ್ಶನ ' 
ಗಳ ನಡುವೆಯೂ ಸಾಯದೆ ಬದುಕಿರುವ ಗುಟು ್ಸಿ ಅದರ ಸ್ವಚ್ಛಂದತೆ, flexibilty 
ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯಲ್ಲಿದೆ. _ 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂವಿಂ ನಿಜಕ್ಕೂ ಒಂದು ಹೊಸ ಬದಲಾವಣೆಗೆ 
ತೆರೆದುಕೊಂಡಿದ್ದು ಹೊಸ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕವೇ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನ ಆದಿ 
ಯಲ್ಲಿರಂವ “ಇಗ್ಗಪ್ಪ ಸ ಹೆಗಡೇ ವಿವಾಹ ಪ್ರಹಸನ” ಮತ್ತು “ಸಂಗ್ಯಾಬಾಳ್ಯಾ” ನಾಟಕ 
ಗಳ ಮಹತ್ತ ದ ಬಗ್ಗೆ ಈಗಾಗಲೇ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮುಂದೆ ಶಿ ಶ್ರೀರಂಗ, ಕೈಲಾಸಂ. 
ಮುಂತಾದ ವಾಸ _ವವಾದೀ ಜಾಕ್‌ ಇಗ್ಗಪ್ಪ ಹೆಗಡೇ ಸಂಪ ಸ್ರದಾಯವನ್ನು 
ವಂಿಂದಂವರಿಸಿದರಂು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಂಟ್ಟಿ ಕೊಂಡ ಹವ್ಕಾಸೀ ರಂಗಚಳುವಳಿ Ee 
ಮೈನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನವೀನವಾಗಿರದೆ ಹೊಸ ತಾತ್ವಿಕತೆ, ಜೀವನದೃಷಿ ಗಳನ್ನೂ ತನ್ನ ' ಒಡ | 
ಲೊಳಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿತ್ತು, ಈ ಚಳುವಳಿ” ಉದ್ದಕ್ಕೂ ವೃತ್ತ ತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂಗೂ, | 
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ರ್ಶಿಯಲ್‌ ಸಿನೆಮಾಗಳಿಗೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾತ್ತಿ ಕ ವಿರೋಧವನ್ನು ಉಳಿಸಿ 
ಡು ಬಂದಿತು. ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ 
ತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸದಿದ್ದರೂ ತನ್ನ 
ನೃತೆಯಿಂದಂಗಿ ಅಸ್ತಿತ್ವ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ನಾಟಕ ರಚನೆ ಮತ್ತು ರಂಗಶೈಲಿ 
ಲ ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯ ತೆಗಳನ್ನು ತೆರೆವ ಈ ರಂಗಚಳುವಳಿ ಸ್ಮಾಪಿತ ಮೌಲ್ಯಗಳ ವಿರುದ್ಧ 
ದು ತಾತ್ರ್ಮಿಕತೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿತು. ಒಂದು ಬಗಯ ಬೊಹಿಮಿಯನ್‌ 
ಕ್ರಿತ್ವವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿತು. ವಿದ್ಯಾವಂತರು, ಲೇಖಕರು ಈ ಚಳುವಳಿಯಿಂದ 
ರ್ಷಿತರಾದರು. : ಜನಪ್ರಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಪರ್ಯಾಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತ್ರಿ 
ಇಂದರ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೂ ಇದು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಕಲೆಯ ಆಯ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ದ್‌ೆ 
ಹೀ ಅರ್ಥವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ನೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳದ ಕಾರಣ ಹಚ್ಚು ಎಷ್ಟೂ ಮತ್ತು 
ಗಭೂಮಿ ವಿಕೇಂದ್ದಿ ದ್ರೀಕ | ತವಾಗಲು ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು. ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ಊರು 
ಲಿಯೂ ಆಸಕ್ತರು ಒಟ್ಟಾಗಿ ತಮ್ಮ ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಲರಿ ಇದರಿಂದ 
ಧ್ಕವಾಂ ುತು. Actors, Stars ಎನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಆಸಕ್ತಿ 
ಳ್ಳ ಯಾರೇ ಆದರೂ ರಂಗಚಟುಪಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ 
ಬ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ಆಧುನಿಕ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ದು ಬಗೆಯ ದಿವ್ಯ ನಿರ್ಲಕ್ಷ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಚಳುವಳಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ದ್ಮಿಕ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಸೋಲು ಸ್ಯ 
ು ಕೇವಲ ಸೌಂದರ್ಯಾತ್ಮಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಹಾಗಾಗಿ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂ 

ತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು isk ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು “`ಏಂಜರಿದರೆ ಹವ್ಯಾಸಿ MeL 
33, ತಂತ್ರ, ಯಶಸ್ಸು ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ risk ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತಂ. 
ರನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಸಲೇಬೇಕಾವ, ಹಾಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಸುವುದರ ಸವೇ ಫ ಗ್ರಸ್ತುತವಾಗ 
(ಕಾದ ಆರ್ಥಿಕ “ ಡ ಇಲ್ಲಿರದ ಕಾರಣ ನಟ್ಟ, ಲೇಖಕ, ನಿರ್ದೇಶಕ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಸೃಜನ 
ಲ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಅನುಭವಿಸುವಂತಾಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಚಳುವಳಿ ಸವಂ 
ಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಳುವಳಿಗಳೊಂದಿಗೆ ನಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕವಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳ ಲಂ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತಂ. 
ಡ A ನಿಜಕ್ಕೂ ಸೃಜನಶೀಲವಾದದ0್ದಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟಕೃತಿ 
ಕಡೆ ಗಮನ ಹರಿಸಿದಾಗಲೇ ಎಂಬ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಮೇಲೆ ಚಲನಚಿತ್ರನ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಕಾಣಲಾಗದಿದ್ದರೂ 
ಡ ಚಲನಚಿತ್ರ ದ ಮೇಲೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ ಗಂರಂತಿಸಲು 
ಧ್ಯ ಎಂದಾಗ ಈ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ಥ ಸ್ವರೂಪ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಬೂ 
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ಇಲ್ಲ. ಚಿ.ಉದಯಶಂಕರ, ಹಂಸಲೇಖಾ ಎಷ್ಟೇ ಜನಪ್ಪಿಯರಾಗಿದ್ದರೂ ಬೇಂದ್ದೆ 
ಕ ಕಂಬಾರರನನ್ನಿ ಅವರು [901806 ಮಾಡಬಹಂದೆಂಬ ಭಯ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಯಾವತ್ತೂ ಇಲ್ಲ. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂವಿಂ - ಚಲನಚಿತ್ರದ ಸಂಬಂಧ ಈ ಬಗೆಯದಾಗಿ 
ಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಬಗೆಯ ;ಗferiority complex ವ ತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಂಯನ್ನು ಬಾ। 

ಸಿತು, ಹವ್ಕಾಸಿಗಳ ಬೌದ್ಧಿಕ ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ ಅವರಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಚಲನಚಿತ್ರ ದೂರದರ್ಶ 
ಗಳ ಒತ್ತ ಡಗಳ ನಡುವೆಯೂ ನೀನಾಸಮ್‌ ತಿರುಗಾಟದ ಯಶಸ್ಸು ಬಾಧಿತವಾಗಿರ! 
. ರಹಸ್ಯ ವನ್ನು ಪ್ರಾಯಶಃ ಇದೇ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಬೇಕು. ಇಂದಿಗೂ ಹವ್ಕಾ! 
ನಾಟಕಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ ಗುಣ ಜನಪ್ರಿಯ ಚಲನಚಿತ್ರ 'ಮತ್ತು ದೂರದರ್ಶನಗಳ ಈ 
ತ್ಕಕ ಗುಣಕ್ಕಿ ಂತ ಮೇಲ್ಮ ಟ್ಟಿದ್ದು ಎಂದು ಯಾವ ಸಂದೇಹವೂ ಇಲ್ಲದೆ ಹೇಳಬಹುದಂ 
ನಮ್ಮ ಅತ್ಯುತ್ತ ಮ ಚಲನಚಿತ್ರ ಗಳಾದರೂ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಮಕಾಲೀಃ 
ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದಲೇ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. ' ಅಷ್ಟೆ ಕೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಕನ್ನಡ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಸ ಮಾತನಾಡುವುದೇ ಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ' ಆದರೆ ಪಟ್ನಾ ಿಭಿರಾವಂರೆದ್ದ 
ಗಿರೀಶ್‌ ಕಾಸರವಳ್ಳಿ, ಕಾರ್ನಾಡ್‌, ಕಾರಂತರಂಥ ನಿರ್ದೇಶಕರು "ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯವಃ 
ವನ್ನು ಆ ಮಾಧ್ಯಮದ ಅನನ್ಯತೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಶೀಲ ಬಳಕೆಗೆ " ತೆಗೆದುಕೊಂಡದ್ದ ರಿಂದ 
ಚಲನಚಿತ್ರ ಕೇವಲ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಪವಾರ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಬದಲಾ? 
ಅದನ್ನೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಲಾಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಿ ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿಂತು. "ಇಂಥ 
ಚಲನಚಿತ್ನ ಗಳು ಹಾ ರ, ಫಟಶ್ರಾ ದೃ, ಪಲ್ಲವಿ, ಕಾಡಂ, ಚೋಮನದುಡಿ, ತಒರನ 
ಕಥೆ. ಇತ್ಮಾದಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಯಾವ “ದುಷ ಶರಿಣಾಮಗವನ್ನೂ 
ಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನೆ 
ಕೊಟ್ಟ ಹವು. ಈ ಪರ್ಯಾಯ ಸಿನಿಮಾ ಪತ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಚಳುವಳಿ ಒಟ್ಟಿಗೇ ಬೆಳೆ 
ದವು. ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಸೃಜನಶೀಲ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನ ಎದುರಿಸಿದವು. ಆಷ್ಟೇ ಆಲ್ಲ 
ಕಾರ್ನಾಡ್‌, ಕಾರಂತ, ಲಂಕೇಶ, ಕಂಬಾರರಂಥ ಗಣ್ಮರೂ ಎರಡೂ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು.' ಈ ಪ ಯೋಗಗಳ ಸಾಪೇಕ್ಷ ಸೋಲು, 
ಗೆಲಂವುಗಳೇನೇ ಇರಲಿ ಚಲನಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂವಿಂ ಎರಡೂ ತಮ ದೇ ಅನನ್ಯ 
ಸ್ವರೂಪಗಳಂಳ್ಳ ಕಲಾಮಾಧ್ಯವಂಗಳು ; ಆವುಗಳನ್ನು ಸ್ಮಜನಶೀಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಬಹಂದು ಎಂಬ ಆತ ನಿಶ್ವಾಸ ಪ್ರಕಟವಾಯಂತು.. 
ಚಲನಚಿತ್ರವು ರಂಗಭೂವಿಂಯನ್ನಾ ಸಿಮಾನವಾಗಿ ಕಾಣಂವಂತಾಯಿತೊ, ರಂಗಭೂವಿಂ.: 
ಚಲನಚಿತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗೌರವ 'ತಳೆಯುವಂತಾಯಂತು. ಒಂದು ಸಂಸಂಸ್ಕೃತ: 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಈ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗ ಉತ್ತಮ `ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಲನಚಿತ್ರ 
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)ಿ, ರೆಂಗಭೂಮಿಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿತು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ, 
ಸಲಖ್‌”, ನ “ಜೋಕುಮಾರೆಸ್ವಾವಿಂ”, ಸಾಂ ಕೊತ್ವಾಲ್‌”, 
ಗ್ಯಾಬಾಳ್ಕಾ ಇ “ಗೆಲಿಲಿಯೋ”, “ಕಾಕನಕೋಟೆ”, ನತ್ತ ಲೆ ದಾರಿ ದೂರ”, “ಸ್ತ ವರೆ 
ಗ ತ್ಯಜ ರಂಗಪ್ಪಯೋಗಗಳು ಕನ್ನ ಡದ ಉತ್ತ ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಂ ವಂತರ್ತಿ 
ಚಿತ್ರಗಳಷ್ಟೆ ೀ ಗಣ ,ವೆನಿಸಿಕೊಂಡವು. ಇಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ನಡುವೆ ಸ್ಪರ್ಧೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಒಂದು 'ಚಳವಂತ'ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ವೈವಿಧ ;ಮಯಂ ಕವಲುಗಳಾಗಿ ಈ ವಿವಿಧ 
ಕೃ ತಿಗಳು ನಾಡಿನ ಮಧ್ಯ ಮಮರ ಜೆ ಕ್ಲ ಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿಹೋದವು. 


ಕಳೆದ ಕೆಲವು. ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ತೀರ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಕಡೆ ದೂರದರ್ಶನ ಒಂದಂ ರಂಗ. ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನ್ನ 
ತ್ತ್ವ ಆಕರ್ಷಿಸಿದೆ. ಒಮ್ಮೆ ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಡಿ. ಪದವೀಧರರ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ತಂಡವೇ 
ಬೆಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡಿತ ಷ್ಟೆ. ಈಗ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯ ಸಂಖ್ಯೆಯ ನಿರ್ದೇ 
ು ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ಬಿಡಿ ನಾಟಕ ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗ 
ಎಳಿ ಎಬ್ಬಿಸಿದ್ದ ಉತ್ಸಾ ಹ ಈಗ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ 
ದಾಯ, ಚಿತ್ರಾ ಬೀದಿನಾಟಕ en ದಲಿತ ಕಲಾಮಂಡಲಿ ವಜಣಂತಾದ ಎಡ 
€ಯ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದ ಬೀದಿನಾಟಕ ಚಳಂವಳಿಯೂ ಸ್ಥ ಗಿತಗೊಂಡಿದೆ. 
ರೆ ಹೇ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಶಿಕ್ಷಣ ಕುರಿತ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಒಂದಂ ಸಂಘಟಿತ ರೂಪ 
ತ್ತ ಬಂದವು. ನೀನಾಸಮ್‌ ರಂಗಶಿ ಕ್ಷಣ ಕೇಂದ್ರ: ಕಳೆದ ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ರಂ 150 ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳನ್ನೂ ತೆಯಾರಂ ಮಾಡಿದೆ. ಬಿ.ವಿ. ಕಾರಂತರ ವಂಹತ್ವಾ 
ಅಡ ಕೂಸಾದ “ರಂಗಾಯಣ” ಈಗಾಗಲೇ ಒಂದಂ ವರ್ಷ ಪೂರೈಸಿದೆ. ಇನ್ನೊ ಮ 
ಪೂರ್ಣ ಭಾ ಹವ್ಯಾಸಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ವೃತ್ತಿಯ ಶಿಸ್ತು 
ಮೇಳೈಸಿದ ಅರೆವೃತ್ತಿ ತಂಡೆಗಳ ಅದ್ಭುತ ತ ಚು _ ಹೆಗ್ಗೋಡಿನ ನೀನಾ 
ತಿರುಗಾಟ, ಆ: ಸಷ ರಂಗ, ಒನಮತೆಯ ಚಿಣ್ಣಬಣ್ಣ ತೆಂಡಗಳಂ ತವ್ಮ 
ಯೋಗಗಳನ್ನು ವ್ಯ ವಸ್ಥಿ ನನ್ನ ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ ಪ ದರ್ಶಿಸಿ ನ ಹಲವಾರು ಕಲಾವಿದರಿಗೆ 
ವನೋಪಾಯಂದ ಮುರ್ಗಗಳನಲ್ಬ ಕಲ್ಪಿ ಸಿವ. ಪ್ರಭುತ್ವದ ಮಾಧ್ಯಮವಾದ ದೂರ 
೯ನ, ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಮಾಧ್ಯಮವಾದ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ ಎದುರು ರಂಗಭೂವಿಂ 
ರ್ಧಿಸಂವುದು. ಕಷ್ಟವೇ. ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂವಿಕಿ ನಾಶವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. ಹವ್ಯಾಸಿ 
ಗಭೂವಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನ ಸಮ್ಮ ದ್ವ ಪ್ರತಿಭೆ ಕಾಣಿಸಂತ್ತಿ ಲ್ಲ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ದುಳಿದ ಹವ್ಯಾಸಿಗಳು ವೃತ್ತಿಯ ಶಿ ಗೆ ಹಾತೊರೆಯಂತ್ತಿರುವುದು ಒಂದಂ ತಾರ್ಕಿಕ 
ವಣಿಗೆಯೇ ಆಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಇಂದು ರಂಗಭೂವಿಂಯಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೊಡಗ 
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| 
ಬೇಕೆನ್ನುವವರು ವೃತ್ತಿಪರತೆಯನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಈ ವೃತ್ತಿಪರತೆ ಹಿಂದಿನ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯಂ ವೃತ್ತಿಪರತೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಕಾಣಿ 
ತ್ರಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಜೀವನೋಪಾಯದ 
ಮಾರ್ಗವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಾಗಲೂ ಅಭಿರುಚಿ, ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಾರದೆಂಬುದೇ ಇಂದಿನ ಮಹತ್ವ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಂ ನಾಗಿದೆ. ಚಲನಚಿತ್ರ, ವಿಡಿಯೋ 
ಪ್ರದರ್ಶನ, ದೂರದರ್ಶನಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯಂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನ ತನ್ನೆಡೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ಹುಯಿಲಿನ ನಡುವೆಯೇ ತಿರುಗಾಟ, ಸೃಷ್ಟಿ, ಚಿನ ಬಣ್ಣಗಳು ರಾಜ್ಕಾದ್ಯಂತ 


ಣ 

ಜಯಭೇರಿಯನ್ನು ಬಾರಿಸಿವೆ, ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಅವಶ್ಯ 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ನಾನು ಹಿಂದೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯಾತ, ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗ ಯಾವತ್ತೂ ಜನಮರುಳು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿಕೊಂಡೇ ಬಂದಿದೆ. ಅದು 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ಚಲನಚಿತ್ರ, ರಂಗಭೂವಿಂ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದದ್ದನ್ನು 
ಗುರಂತಿಸಿ, ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನಗಳು ಒಡ್ಡುವ 

ಪ್ರಲೋಭನೆಗಳು ಈ ವರ್ಗವನ್ನು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಆಲುಗಾಡಿಸಲಾರವು. ಎರ 

ಡನೆಯದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಎಡಪಂಥೀಯ ಚಳುಗಳಿಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಘಟನೆಗಳು ರೂಪಿಸಿರುವ. 
ಪು ್ರಜ್ಞಾವಂತ ಯುವ ಸಮೂಹ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಜೀವಂತವಾಗಿರುವುದಕಾ ಗಿ ತುಡಿಯಂ 

ತ್ತಿದೆ. ರಂಗಭೂವಿಂಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದದ್ದನ್ನು ಈ ಎರಡೂ ವರ್ಗಗಳು ನಿಸ್ಸಂ ' 
ಶಯವಾಗಿ ಸ್ವಾಗತಿಸುತ್ತವೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 

ನಿರ್ಣಯಕವಾದ ಸೋಲನ್ನಪ್ಪಿದ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟು ¥.. 
ಕೊಂಡು ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಎಡಪಂಥೀಯ ರಂಗಚಳುವಳಿಗಳು ಚಲನಚಿತ್ರ 
ಮತ್ತು ದೂರದರ್ಶನಗಳಿಗಿಂತ ವಿಭಿನ್ನವಾದ, ಅನನ್ಯವಾದ ಅನುಭವ ನೀಡಲು ಸಾಧ್ಯ ' 
ವಾವಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ರಂಗಭೂವಿಂ ಬದುಕಿಕೊಳು ತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ರಂಗಭೂಮಿ ಇಂದಂ 
ತನ್ನ ಭಾಷೆ. ಪಾತ್ರ, ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಪುನರ್‌ನಿರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಂಗ 
ಶಿಕ್ಷಣದ ಬಗ್ಗೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಸಕ್ತಿ ದಟ ವಾಗಿರುವ ಈ ಸಂದರ್ಭ ಇಂ 
ನ್ವೇಷಣೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ತವಾದ ಕಾಲವಾಗಿದೆ. ಹೇಳಿ, ಕೇಳಿ ಚ 
ಗಳು ವಾಸ್ತವವಾದೀ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು. ಇವುಗಳ ವೆ ವಿಧ್ಯ, 
ನ ಖಂಡಿತಾ ಅಲ್ಲಗಳಿಯುತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ತಮ್ಮ 
ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲೇ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಆದರೆಲ್ಲ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ ಮಹತ್ತಾ_ಕಾಂಕೆ 

ಯುಳ್ಳ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು. ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವತಾವಾದವನ್ನು Naturalism ಎಂಬ ಸೀವಿಂ 
ತಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದೂ ಕ್ಯಾಮರಾದ ' 


` 
ಥದೊಂದು ಆತ್ಮಾ | 
ಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶ ' 


ಕಲಾವಂತಿಕೆ, ಸಾಮರ್ಥ್ಯ 
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ಲಸ ಮಾಡಲಾಗದು. ರಂಗಭೂವಿಂಯ ಸ್ವರೂಪವೇ ವಾಸ್ತವವಾದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದದ್ದು 
ಂಬಾದನ್ನಿ ನಾವು ಅವಶ್ಯ ಅರಿಯಬೇಕು. ಈ ಸತ್ಯ ಮನದಟ್ಟಾದಾಗ ಮಾತ್ರ 
೦ಗಭೂಮಿಯು ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನಗಳಿಗಿಂತ ವಿಭಿನ್ನವಾದದ್ದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು 
ಧ್ಯ. ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ನಾನು ಗಿರೀಶಕಾರ್ನಾಡರ ಹೊಸ ನಾಟಕ "ನಾಗ ನುಂಡಲ” 
ನನ್ನಿ ಶಂಕರ್‌ನಾಗ್‌ ಅವರ ನಿರ್ದೇಶನದ ರಂಗ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ನೋಡಿದೆ. ಜಾನಪದ 
ಸ್ತುವುಳ್ಳ ನಾಟಕ ಅದು. ಆದರೆ ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಮೃದ್ಧ ಪರಂಪರೆಗೆ 
ಯೋಗ ಕುರುಡಾಗಿತ್ತು. ಆ ಪ್ರಯೋಗ ಎಷ್ಟು ೦೬66 ಆಗಿತ್ತೆಂದರೆ ರಬ್ಬರ್‌ 
ಠಾವು, ನಾಯಿಗಳನಲ್ನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ವಸ್ತು ವಾಸ್ತವಿಕವಲ್ಲ; ಜಾನಪದ ರಂಗ 
ರೂಮಿಯ ಪರಿಭಾಷೆ ವಾಸ್ತವತಾವಾದಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವಂಥದ್ದು. ಆದರೆ ಶಂಕರ 
ನಾಗರ ರಂಗಪ್ಪಯೋಗ, ಜಾನಪದ ವಸ್ತುವನ್ನಾರಿಸಿಕೊಂಡ ಕೆಟ್ಟ ವಾಸ್ತವವಾದೀ 
'ಮರ್ಷಿಯಲ್‌ ಸಿನಿಮಾವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತಿತ್ತು. : ಈ ಮಾತನ್ನು ಇಷ್ಟು ಕಟುವಾಗಿ 
ನಾಕೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂದರೆ ನೀವು ನಿಮ್ಮ ರಂಗಭಾಷೆಯನ್ನು ರಂಗತಂತ್ರವನ್ನು ಪುನರ್‌ 
ಕೋಧಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಿರ್ನಾಮ ನಿಶ್ಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದು 
ಇಂಡಿಯಾ ಒಂದು ೦(1619ನಲ್ಲಿದೆ. ' ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜಗತ್ತು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ನಾಗರೀಕತೆಯ 
[ರೂಪವನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಪರ್ಯಾಯ ನಾಗರೀಕತೆಖು ಮಾರ್ತರ್ನಿ 

ವಿಂದು ಹಿಂದಿನಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ, ಕಳಕಳಿಯಿಂದ ಆತುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಕಲಾ 
ಗ್ರ ಪಂಚವನ್ನು ಇದು ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ. ನಾವು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರಿಂದ ಅಮದು ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದನ್ನು 
ಕಾಏಕೀ ಅದರ ಮೂಲಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವಂತಿಲ್ಲ. . ಅದು ಸ್ಮಜನಶೀಲತೆಯಲ್ಲ ; 
ನುಕರಣೆ. ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯಿಂದಲೂ, ಆಂಟಿಕ್‌ಶಾಹಿಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 
ತೆ, ಅಲಂಕಾರದ ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿಕೊಳ್ಳು ಿವಂತಿಲ್ಲ. ಆದೂ ಅಪಾಯಕಾರಿ. 
೦ಡಿಯಾ ಇಂದು ತನ್ನ ಭೂತದೊಂದಿಗೂ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಗರಿಕತೆಯೊಂದಿಗೂ ಅರ್ಥ 
ರ್ಣ, . ಸೃಜನಶೀಲ ಸಂಘರ್ಷ ನಡೆಸಬೇಕಾಗಿದೆ. Revivalism ಅಥವಾ 
(೧6819೧1816೧ ನಮ್ಮ ಗುರಿಯಾಗಬಾರದು ; ಹೊಸ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿಗಾಗಿ 
ಎಶ್ಲಾತ್ಯರತ್ತಲೂ ನೋಡಬಾರದು. ಇದು ಸದ್ಯದ ದ್ವಂದ್ವ. ಈ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು 


ಗಜ ಉದ್ದ 


ದಂರಿಸದೆ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಭವಿಷ್ಯವಿಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಾರೆ ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೂ ಭವಿಷ್ಯಎಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂವಿಂಯಂನ್ನಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನ, 
ಡಿಯೋಗಳಂಥ ಆಧುನಿಕ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಬೇಕೆ? ಸರ್ವಥಾ 
ದು, ಅವು ಮನುಕುಲದ ಹೊಸ ಭಾಷೆಗಳು. ಸಂವಹನದ ಸೂಕ್ಷ ತೆ ವ್ಯಾಪ 
ತೆಗಳನ್ನೂ ಸವಂ ದ್ಧಗೊಳಿಸಲೆಂದೇ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಸಂಪರ್ಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಂ. ಅವುಗಳ 


ತ್‌ 


ಬಳಕೆ ಅರ್ಥ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆಗುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂಬ ಟೀಕೆಯನ್ನು ಬೇಕಾದರೆ ನಾವು ಮಾಡ 
ಬಹುದು. ಬದಲಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಈ. ಆಧುನಿಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಗಿಂತ ಎಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವೆಂಬಂ 
ಫಿ ಎಪಿ ೧A ಲ ಹೆ ಫಿ ಇ 
ದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು ಆ ವೆ ಶಿಷ್ಟ ವನ್ನೇ ಬಂಡವಾಳ ಮಾಡಿಕೊಳ ಭ್‌ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಂತೆ ಚಲನಚಿತ್ರ - ದೂರದರ್ಶನಗಳು ಎಂದೂ ಪ್ರೇ ಕ್ಷಕರ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಸಹಭಾಗಿತ್ವವನ್ನು ಸಾಧ್ಯಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ರೇಡಿಯೋದಲ್ಲಿ, ಟೇಪ್‌" ರಕಾರ್ಮಿ 


ಸ 
ಈ ವೃತ್ಕಾಸಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ನಿರ್ಣಾಯಕವಾದ, ಗುಣಾತ್ಮಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ರುಗಾನುಭವ 
ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರ -. ದೂರದರ್ಶನಗಳ ಅನುಭವಗಳ ನಡುವೆ ಇದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಟಿ.ವಿ. 
ಮತ್ತು ರೇಡಿಯೋ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲ; ಅವು ಮೂಲ 
ಭೂತವಾಗಿ ಪ್ರಸಾರ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯದಿರೋಣ. ಟಿ.ವಿ. 
ಮತತ್ತಿ ರೇಡಿಯೋಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಿರುವುದೇ ಅವುಗಳ Live broadcast ನಲ್ಲಿ. 
ಅದರಾಚೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯಿಲ್ಲ. ಚಲನಚಿತ್ರದಂತೆ ಈ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು 
ಮನಂಷ್ಯರನ್ನು Passive Spectator ಗಳಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಹುಟ್ಟುವುದೇ ನಟ ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ವರ್ತಮಾನದ, ಜೀವಂತ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಸಂಬಂಧ 
ದಲ್ಲಿ. ಹಾಗಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೂ ಹೌದು, ಪಾತ್ರಧಾರಿಯೂ ಹೌದು. ಬೀದಿ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇದು: ಇನ್ನಷ್ಟು ಹ ನಿಜ. ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನಗಳ ಅನುಭವ ದಿ268” 
ive viewing. ಆದರೆ ರಂಗಭೂಮಿ ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಗಟman event. 
ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟಕಾಲ, ದೇಶ ಮತ್ತು ಮನುಷ್ಯರ ಗುಂಪಿನ ಮಿಲನದಿಂದ ಆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲೆ 
ಹುಟ್ಟುವ 6608. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ “ಲಕ್ಷಾಪತಿರಾಜನ ಕಥೆ”, "ಬೆಪ್ಪುತಕ್ಕಡಿ ಭೋಳೆ 
ಶಂಕರ” ದೂರದರ್ಶನ. ಪ ಶ್ರಸಾರದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಅಸಹ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವುದು. 
“ಪೆಬೆತೇತು? ನಾಟಕವನ್ನು ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ 
ಅದು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಲನಚಿತ್ರ ದಾಖಲೆ ಆಗಬಹುದು: ಜೀವಂತ, ನೇರ ಪ್ರಸಾರ 
ಮುಗಿದೊಡನೆ*'ದೂರದರ್ಶನದ, ರೇಡಿಯೋದ ಟೇಪುಗಳು ಇತಿಹಾಸದ ಅವಶೇಷಗಳಾಗು 
ತ್ತವೆ. ರಂಗಭೂಮಿ ಮಾತ್ರ ಸದಾ ವರ್ತಮಾನದ ಕಲೆ. , performing ೩ನ 
ಈ ಗುಣ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒಂದು ವಂತಿಯಾಗಿರುವಂತೆ ಅದರ ಅತ್ಯದ್ಭುತ, ಮಾಂತ್ರಿಕ 


; ಭ ಸ 
ಗುಣವೂ ಹೌದಂ. ನಮ್ಮ ರಂಗಕರ್ಮಿಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಈ ಗುಣವನ್ನೇ ತಮ 
£1 ಈ 


ಬಂಡವಾಳ ಮಾಡಿಕೊಳ ಬೇಕು. 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಚಲನಚಿತ್ರ, ದೂರದರ್ಶನಗಳು ಕಂದಿ ್ರೀಕರಣವನ್ನಿ ಸಮರ್ಥಿ 
ಸುವಂಥ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು. ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್ನ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ತೀರಾ ರೀಜಿನಲ್‌ ಆದ 


14 ಶೂದ್ರ 


4 
~~ 


0ಗೀತ ಕೇಳುವುದಕ್ಕೂ ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿಗೆ ಹೋಗುವುದಕ್ಕೂ ವೃತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲವೆ? . 


ಮಾಧ್ಯಮ. ಹಾಗಾಗಿ ವಿಕೇಂದ್ರಿಕರಣ ತಾನಾಗಿ ಇಲ್ಲಿನ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಅನುಭವದ ವೈವಿಧ , ಕೊಡಂಕೊಳ್ಳು ವಿಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯ. ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ಆಗಿ 
ನೀವು ನಾಟಕ ಆಡಬಹುದು. ಅದರೆ ಚಲನಚಿತ್ರ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ರಾಜಾಕುಮಾರ 
ಆಗಿಯೇ ಆಸ್ತಿತ್ವ ಪಡೆಯುತ್ತೀರಿ. ' ಚಲನಚಿತ್ರ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೂ ರೀಜಿನಲ್‌ ಆದ, 
ಸ್ಮಳೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರಂಬಿಟ್ಟ ಚಿತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗಿವೆ. 
ಸತ್ಯಜಿತ್‌ರಾಯರ್‌ ಯುತ್ನಿ ಸಕ್‌ಘಟಕ್‌, ಗಿರೀಶ" ಕಾಸರವಳ್ಳಿ, ಅಡೂರ್‌ ಗೋಪಾ 
ಕೃಷ್ಣನ್‌ ಇಂಥ ನಿರ್ದೇಶಕರಪ್ಟೇ ಕಲಾವಿದರು. ರಾಜಕಪೂರ್‌, ಅಮಿತಾಭಬಚ್ಚನ* 
ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲ ಕೇವಲ 5೬೩s: ಟಿ. ವಿ. ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತಗಳಿಗೆ ಯಾವ 
focus ಇಲ ೂ 

ಯಂತ್ರ ನಾಗರೀಕತೆ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಕೇವಲ ಒಂದು ಸಾಧನವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡು 
ತ್ತಿರುವ, ೩lienate ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಈ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮಾತ್ರ, ಮನಂ 
ಹ್ಯನನ್ನು ಅವನ ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಚೋದಿಸುವ ಮಾಧ್ಯಮ. ಅದು `ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ವಿಮೋಚನೆ 
ಯಂನ್ನು ತೆಂದಂಕೊಡುತ್ತದೆ. , ಇತರ ಮನಂಷ್ಯರೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ತರುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ರಂಗಭೂವಿಂಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವುದೆಂದರೆ ನಮ್ಮನ್ನು 
ನಾವು ಅರಿತುಕೊಂಡಂತೆ, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ. ಇದೊಂದೇ ಕಾರ 
ಣಕ್ಕೆ. ರಂಗಭೂಮಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ, : ಉಳಿಯಂಬೇಕು. 


ರಂಗಭೂವಮಿಯದು ಪರ್ಯಾಯಂ ನಾಗರೀಕತೆಯ ಮಾರ್ಗ; ಗಾಂಧೀಜಿಯ ' 
ಮಾರ್ಗ. ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳನ್ನೂ, ಸ್ಥಳೀಯ ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡು ಮನಂಷ್ಯ ಸಂಪರ್ಕ; ಸಾಧಿಸುವ ಮಾರ್ಗ... ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬುದು ಬಲಾಢ್ಯ 
ಗುಂಪೊಂದು ಬೃಹತ್‌" ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಉತ್ಪಾದಿಸಿ ವಿತರಿಲ್ಪಡುವ ಸರಕು ಅಲ್ಲ. 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮನಂಷ್ಯನಲ್ಲೂ ಅರಳಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಯಾವ ಆಧುನಿಕ ಸಮೂಹ 
ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಆಸ್ಮೆಯಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲೇ ಈ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಆದೇಶ ನೀಡಂವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಂಳ್ಳವು. ಇಲ್ಲಿ ಸಂವಾದ ಇಲ್ಲ. ಏಕ 
ಮಂಖ ಪ್ರಸಾರ ಮಾತ್ರ ಇದೆ. ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲೆ, ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೂ 
ಎಲ್ಲೆಡೆ, ಎಲ್ಲರ ಮೇಲೆ ಹೇರುವಂಥವು. ಚಲನಚಿತ್ರ ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ ಒಂದು ಕಲಾ 
ಪ್ರಕಾರ. ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ಇಂಥ ಪ್ರವೃತ್ತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿಯೇ ಇವೆ. 
ವರ್ತಮಾನ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗಿನ ವೈವಿಧ್ಯ ಇದೆ. ಆದರೆ ಆಕಾಶವಾಣಿ 
ಮತ್ತು ದೂರದರ್ಶನಗಳಂ ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲೆ ಈಗಿರುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲೆ ಶೀರಾ ಕೆಳ 
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4 ಅ; 0 ಲ ಕ್ರ ರ ಇವೆ, | 
ಮಟ್ಟದ ಗುಣಮಟ್ಟ ಹೊಂದಿರುವುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗಿಯೂ 


ನಗಳ ಇ ಮುತ ತೆ ಚ 

ಸರಕಾರಗಳು ಬದಲುದರೂ ಇವುಗಳ ಜಡತ್ವ ಮತ್ತು ಏಕಮುಖತೆಗೆ ನ ಜು 

ಪ ಡ್ಯ ಡ್‌ ನ ಚಾ 

ಇಲ್ಲ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಕೇಂದ್ರಿಕರಣದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಉತ್ತಮವಾ 

ಬಹುದು. ಹಾಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಜೀವಂತವಾಗುವುದು. ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ 

ರ್ಯಾಕ ಕಾಸ ಇರಾ dN ೧ ಂಉಕ್ಸಾಕ್ಕಾ ನ್‌ “A 

ವಾಗುವುದು ರಂಗಭೂಮಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ನಾಡಿನ ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಂಸ್ಕೃ 
ತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಅಪೇಕ್ಷಣೀಯ. 

ಇಂಡಿಯಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳೂ 


ತಮ್ಮ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಲ್ಲೆ ಈ ಮಾಧ್ಯಮಗಳೂ ಇನ್ನಷ್ಟು ಕ್ರಿಯಾ 
ಶೀಲವಾಗಲು : ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. ಅಷ್ಟೇ ಆಲ್ಲ ಇದ 


ರಿಂದಾಗಿ ಮಾಧ್ಯಮ-ಮಾಧ್ಯಮ ನಡುವಣ ಅನಾರೋಗ್ಯಕರ ಸ್ಪರ್ಧಯೂ ತಪ್ಪ 


ಬಹುದಂ. ಯೂರೋಪು ಮತ್ತು ಅಮೆರಿಕಾ ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಒಂದು ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಬಗೆಹರಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಕಿರುತೆರೆ-ದೊಡ್ಡತೆರೆಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡ ಅಲ್ಲಿನ 
ಕಲಾವಿದರು ಅವುಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 7071 ಚಿತ್ರ 
ಟಿ. ವಿ. ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗಾಗಿ 
ಬೃಹತ್‌ ದೃಶ್ಯಾವಳಿಗಳುಳ್ಳ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳನ್ನೇ ವಿಶಾಲತೆರೆಗೆ ನಿರ್ಮಿಸಬೇಕು. ಟಿ.ವಿ. 
ಯ ಕಿರುತೆರೆ ಎರಡಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸುಖಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೇ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ತೋರದು. ಹಾಗಾಗಿ, ಟಿ, ವಿ. ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ, ವಿಶಾಲ ತೆರೆಗಾಗಿ ನಿರ್ಮಿತವಾ 
ಗುವ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿಯೇ ಇ ಬೇಕಾಗುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ದೃಶ್ಯಾ 
ನುಭವವೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಹೀಗಾದಾಗ ಟಿ. ವಿ. ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಯಾಗಬೇಕಾ 
ಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ಮನಗಂಡು ತಮಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನವನ್ನು ನಿಜಕ್ಕೂ ಮೆಚ್ಚುವವನು ಅದನ್ನು ಟಿ. ವಿ. ಯಲ್ಲೆ ನೋಡಿ ಆನಂದಿ 
ಸುತ್ತಾನೆಯೆ? 


ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಟಿ, ವಿ. ಮತ್ತು ರೇಡಿಯೋಗಳು ವರ್ತಮಾನದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಗಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದಷ್ಟೂ ಹಾಗೆಯೇ ವರದಿ ಮಾಡಲು, 
ತೋರಿಸಲು ಅಥವಾ ಕೇಳಿಸಲು ತಮ್ಮ ಮಾಧ್ಯಮದ ಶಕ್ತಿಯೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಳಸಿ 
ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಸುತ್ತವಾಗುತ್ತವೆ, ಇಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ ಅವು ಕೇವಲ ವಿಡಿಯೋ ದಾಖ 
ಲೆಗಳಾಗಿ ಇಲ್ಲವೇ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಕ ಯಂತ್ರಗಳಷ್ಟೇ ಸೀಮಿತವಾಗಿ ತಮ್ಮ ಸೃಜನ 
16 ಶೂದ 


ಇತೆ 


'ತೆಯರಿನಿರಿ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿವೆ. ಚಿಂನಾವಣೆಯರಿ ಸಂದರ್ಭ ಗಳಲ್ಲಿ, ವಿವಿ ಕ 
ಡಗಳ ಪ್ರಿಎಂಂಖ ಟೂರ್ನ್ವವಂಂಟಂಗಳ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಎಂಖ್ಯ ಘಟ 
? ನೇರ ಪ್ರಸಾರ ಐಂತ್ರ್ತಿ ವೀಕ್ಷಕ ವಿಎಂಣ ನೀಡಿಂವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಟಿ.ವಿ. 
ಯೋ ವೃತ್ತಿ ಐಶ್ರಿಕೆಗಿಳಿಗಿಂತ Ein ಅಗಿರಿಂತ್ರದಯಲ್ಲೂವ? ಇಂಡಿಯಾ 
| ಉಳಿದಂತೆ ವೃತ್ತ ಪತ್ರಿಕೆಗಳೇ ಹಚ್ಚು ಕ್ಷಿಪ್ರ, ನಂಬಕಸ್ಮ ಮಿತ್ತ .ವೃವಿಧ್ಯ 
ರ್ಬಿ ಅನ್ನಿಸಿಂವುದ್ರವ? ನಿಮ್ಮ ಟಿ, ವಿ. ರೇಡಿಯೋಗಳು ತವ್ಮ್ಮ ನಿಜವಾದ ಶಕ್ತಿ 
ನಕ್ಲಿ ತಿಮ್ಮ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ನಿಜ ಸ್ವರೂಪ, ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಒಳ 
ದಾಗ ಅವುಗಳಿಗೂ ಅರ್ಥಿಎಂತಿಕ ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತಿದೆ; ರಗಿಭೂವಿಂಯಂಥಿ 
ದ ಕಲಸ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ಅನಪೇಕ್ಷಣೀಯ ಸ್ಪರ್ಧೆ ತಪ್ಪುತ್ತಿದೆ. 


[oe 


"ಗಂಧಾನೀಲಾ?ದ ಸುತ್ತಮುತ್ತ 


ಡಿಲ್ಲಿ ಎಂಬ ಸೂಳೆ 

ಕನ್‌ ಹೆೊಡೆದಂ ಕರೆದಂ 

ಕೈ ಬೀಸಿ ಸೆಳೆದಂ 

ವೆ ಚಾಟಿ ಮಲಗಂವಳಂ 

ಎಂಗ್ಗು ಲಾದಾಗೊವ್ನ್ಮೆ ವಣಿದಕೊಡಂಎಳರಿ. 


ಇವಳು ಹಗಲೂ ರಾತ್ರಿ ರತಿಯಲಿ 

ನಿಷ್ಟರಿಗ ನಿಷ್ಟ; ಅನಿಷ್ಠರಿಗೆ ಅನಿಷ್ಟ 
ಫ್ರಾತಿಷ್ಠರಿಗ ತಲಪ್ರುತಿಷ್ಠಯಂ ಅಪ್ಪುಗೆಯ 
ವಿರಹಿಗಳು ಎರಾಗಿಗಿಳು ; ಕಾವಂಗಳು 
ಕಂಗಟ್ಟ ಪ್ರೇಮಿಗಳು ; ಆರಾವಿಂಗಿರಾ 
ಹರಾವಿಂಗರಂ ; ದುಡಿ ದಾಡಿದು ದಣದಎಂಂ 
ಸುಖದ ಸುಪ್ಟತ್ತಿಗೆಯಲಾಡಾವವರಂ 

ಜಂಗಿ ಜನಾನದ ಮೋಜನಿಐರಾ. 


ನಗರ ಎಂಧ್ಯೆ ಹರಿವ ಗಂಧಾನಾಲಾ 
ಉರಿವಂರಿನೆಯಂನಿಂ ಅಪ್ಪಿ ಸೇಠಂವಳಂ ಗಂಗಾಜಲ 
ಶಂದ್ಧಿಗೊಳಿಸಲಂ ಕೋಟಿ ರೂಪೂಯಂ ಜಾಲಾ! 


ರಾರಾ 


' ಸತ್ಕನಾರಾಯಣರಾವ್‌ಅಣತಿ 'ರಚನೆ' ಶರಾವತಿನಗರ, 
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ಆಜಂ ಬಾಜಿನಲಿ ವಿೀಯಂಂವ ಹಂದಿ 


ಸುತ್ತ ವಾಸಿಸುವ ಮೂಗಿರದ ಮಂದಿ, 


ಇಲ್ಲಿ ಮತ್ಸ್ಸಗಂಧಿಗಳಿಲ್ಲ; ಮುತ್ತುವರಂ 
ಯುಡಿಕಂಲೋನಿನ ಸುಗಂಧಿಗಳು 


ದೇಶ ವಿದೇಶದ ಸಂಬಂಧಿಗಳು. 
ಇವಳ ಲಾಲಿ ಕೇಳಂತ, ಹಗಲ 


ಮಂಪರಿನ ಚಾಣಕ್ಕ ಪುರಿಯಲಿ 

ಹಾದರಕೆ ಪಡೆದವಳ ಎದೆಹಾಲ ಹೀರಿದವರಂ 
ಮೊಗಲರು ತುಘಲಕರಂ ಬಿಳಿಯ ತೊಗಲಿನವರಂ 
ವಂಧ್ಯರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಧ್ವಜ ಹಾರಿಸಿದವನೆ 
ಪೀಳಿಗೆಯವರಂ ಪಾಳಿದುಲಿ” ಓರೆ 
ಹಿಪ್ಸೆಯಾದೆದೆಯಲ್ಲಿ ಹೊವ್ಮುವ ಜೋಗುಳಕೆ 
ಶೃತಿ ಹಿಡಿದ ಗಂಧಾನಾಲಾ. 

ುತಂ ಖಯತಂವಿನಲು ಸವಾ ಸುರತ 

ಎಡೆ ಬಿಡದೆ ಹಡೆವ ನೂರೊಂದು ಬಣ್ಣ 

ಗಂಳಿಬಿದ್ದ ಕಣ್ಣಿ ನಲು ಕೆದಕುವ ಕಾಮಣ್ಣ. 


ಕಸಿಗೊಂಡ ಗಿಡ ಮರದ ಟೊಂಗೆಯಂಲಿ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾಡುವ ರೂಸಿ ಇಂಡೋಪಾಪ್‌ ರಾಗ 


ಚಿರಕಿಯಾದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಸರಾಗ. 


'ವರು ವರುಷ ಠಾಮಲೀಲಾ ಮೆ ಿದಾನದಲಿ 


ಸಂಡಂವ ರಾವಣ ಕುಂಭಕರ್ಣ "ಮೇಘನಾದರ 
ಬೂದಿಯಲಿ ಮೊಳೆವ ರಕ್ತಬೀಜಾಸುರರ ಪೀಳಿಗೆ 


. ಹೀರಿ ಬೆಳೆವುದು ಗಂಧಾನಾಲಾ ನೀರಂ 
ಸ ಇದಕಿನಕ್ನ ನಿರೋಧದ ಧಾಳಿ! 


ಎಂಗೆ ಹಗಲೇ ರಾತ್ಟಿ 


ರಾತ್ರಿಯೇ ಹಗಲು 

ಬಿಳಂಪೇ ಕರಿ. 

ಕರಿಯೇ ಬಿಳುಪು 
ತಿರಂಗಂ ಮುರುಗಾದ ಕಾಲ 

ಹರಿಯುತಿದೆ 

ಗಂಧಾನಾಲಾ, 


- ಸತ್ಯನಾರಾಯಣರಾವ್‌ ಆಣತಿ 


< 
ಶೂದ್ರ 


`ಗೃತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾವೇಶ-ಒಂದು ಅನ್ನಿಸಿಕೆ 


— ಡಾ| ನಿ. ಮುರಾರಿ ಬಲ್ಲಾಳ 


ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳೂ ಗಂಂಪುಗಾರಿಕೆ-ಜಗಳ-ಗದ್ದಲ 
ಲ್ಲೆ, ಮುಗಿಯುತ್ತವೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದ ದೂರದ ಸಮಂದ್ರ ತೀರದಿಂದ ಬಂದ 
ಯರಿಗೆ, ಈ ಸಮಾವೇಶ ಒಂದು ಸುಂದರ, ಅನನ್ಯ ಅನಂಭವವಾಗಿತ್ತಾ. 
ಯ ಗಂಣಮಟ್ಟದಲ್ಲಿದ್ದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟತೆ ವಂತ್ತು ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಭಿನ್ನ ಸಿದ್ಧಾಂತ 
' ವಿಭಿನ್ನತೆಯ ಮಧ್ಯದಲ್ಲೂ ಶ್ರೆಷ್ಠತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಕಾಳಜಿ, ಸಿದ್ಧಾಂತದ 
ವಾದದಿಂದ 600/781೦ ಅಂತ ಅನ್ನಿಸಿಬಿಡುವ “ಜನರಲ್ಲೂ ಕಂಡ ಮುಕ್ತ ಮನೋ 
ವ, ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆ ಒದಗಿಸುವ $60010 ಗಾಗಿಯೇ ಗುಂಪು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು 
ಳೆ ಸತ್ಯವನ್ನೂ ಕಾಣಲಾರದ, ಕಂಡರೂ ಕಾಣದಂತೆ ನಟಿಸುವ ಮಂದಿಯ ಅಭಾವ 
ಲ್ಲವೂ ನನಗೆ ವಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ತುಂಬಾ ಖುಷಿಕೊಟ್ಟಿತಂ. 


ಇಂದು ಭೌತವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ, ವಿಶೇಷವಾಗಿ 08/11016 physicsನಲ್ಲಿ; para 
೫೦೧೦1೦0) ಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ಹೊಸ ಅನ್ವೇಷಣೆಗಳಂ, ನಾವು ಇದು 
ಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ 1600071900 ದೃಷ್ಠಿಕೋನದ ವಿಶ್ವದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೆ, 
ಕೆಳಗೆ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಆದರೆ: ಇನ್ನು ಕೂಡಾ 19ನೇ ಶತಮಾನದ ಹಳಸಲು ವಿಚಾರ 
ಬಿದ ಅಂದಿನ 8೩/೦0೩೧! ವಿಜ್ಞಾನಿಯ ಮನೋಭಾವವೇ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ 
trate ಸುಂಹಿತಿಗಳೆಲ್ಲಿ ಕುತುಬರುವುನು, ನಮ್ಮ ಪ್ರಸ್ತುತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂದರ್ಭದ 
ದುರಂತ. 20ನೇ ಶತಮಾನದ ವಿಜ್ಞಾನಿಯ ಬೆರಗು ಮತ್ತು ವಿನಯ, ಈ 
೦ದಿಯ ಹತ್ತಿರವೂ ಸುಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ನಿರಾಶಾದಾಯಕ ಪರಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರ. ನಡೆದದ್ದು ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ ವಿಚಾರ, 


ಯಾವುದೇ ಒಂದು ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಆತು ಬಿದ್ದು ಅದೊಂದು "ಕ್ಲೀಶೆ' ಆದಾಗ, 
ಹ ಸಂವೇದನೆಗಳು ಮೊಂಡಾಗುತ್ತವೆ ; ವೈಚಾರಿಕತೆ ಹೃದಯವಂತಿಕೆಯಂನ್ನೂ 
ಕೊಂಡಂ ಶುಷ್ಕವಾಗುತ್ತದೆ.. ಸತ್ಯದ ದರ್ಶನವಾದರೂ ಆಗದಂತೆ. ನಟಿಸಂವ, 
ವಾ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಲಿಕ್ಕೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಸೀಮಿತ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ 
ನಸ್ಸು ಬದ್ಧವಾಗಿ fragmented ದೃಷ್ಠಿಕೋನವುಳ್ಳವರಾಗುವ ಅಪಾಯಂವಿದೆ. 
ನವೀಯತೆ, ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಮೊದಲಾದ ಜೀವಪೋಷಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಂ 
ಕೈ ತಳ್ಳಲ್ಬಡುತ್ತವೆ. ಅಂಥ ಮನಸ್ಸು ನಿಂತ ನೀರಂತೆ ಮಡುಗಟ್ಟಿ, ಯಾವುದೋ 


ಡಾ| ನಿ, ಮುರಾರಿ ಬಲ್ಲಾಳ, “ಮಾನಸ” ಅಂಬಲಪಾಡಿ, ಉಡುಪಿ-576 103 


ಒಂದು ಕೆಳ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ $80೧16 ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿ 
ಧಾರೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು. ರೀತಿಯ ಬಂಡೇಕಲ್ಲಿಗೆ ಇರುವ ರೀತಿಯ cಂಗsisten 
ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದರ ಸ್ಪಂದನಗಳು, ಸಂವೇದನೆಗಳು ಎಲ್ಲವೂ predictab 
ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ; ಏಕತಾನತೆಯ repetition ಆಗಿ ಬಿಡಂತ್ತವೆ. ಇದಂ ಮಬ 
ಕೊಂಡ. ಮನಸ್ಸಿನ ಲಕ್ಷಣ. 


ಅನ್ಯಾಯದ ವಿರುದ್ಧ ಬರೆಯುವಾಗ ಆಕ್ರೋಶದ ಧ್ವನಿ ಇರಬೇಕು. ಆಂ 
ಸ್ಪಂದನಶೀಲ ವಂನಸ್ಸಿನ ಲಕ್ಷಣ. ಆದರೆ ಆ ಬರವಣಗೆ ರೆ 1859ನಲ್ಲಿದ್ದ 
ಅಥವಾ ಕೇವಲ reactionary ಆದರೆ, ಅಥವಾ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹ ಪೀಡಿತ ಕೆ 
ಮಾತಂಗಳಾದರೆ, ಅದು ಸಮಾಜದ ಕಲಾ ಣವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ವಿಫಲವಾಗುತ್ತ 
ಸಾಹಿತಿ ಬರೇ ಸ ಜನಶೀಲನಾದರೆ ಸ ಚಿಂತನಶೀಲನೂ ಆಗಿರಬೇಕು. ಸತ್ಯ 
ಅರಿವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅದಮ್ಯ ಕಾಳಿಜಿಯಿರಬೇಕು. ತಾನಂ ಇದುವರೆಗೆ ತಿಳಿದದ್ದಕ್ಕೆ 
ಸತ್ಯ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿದೆ ಅಂತ ಕಂಡಾಗ, ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಜನಪ್ರಿಯ ನಿಲುವ ನ fan 
ಆಗಿ ಮತ್ತೂ ಮತ್ತೂ ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸದೆ, ಹೊಸತನ್ನು ಒಪ್ಪ! 
ವನೆಯಬೇಕು. ' ಜನಪ್ರಿಯ ಎಂದರು ಜಾಡಿನ ವಿರುದ ತ್ಸ ಸತ್ಯವನ್ನು ತಾನು ಒಬ್ಬ 
ಟಿಮಾಗುವ "ಅಪಾಯದ ಮಧ್ಯೆ ಯೂ ಘೋ ಬಸುವ ಕೆಚೆ _ದೆಯಿರಿಬೇಕು. (ಇ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಧೈರ್ಯ ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಬರಹ ಕೇವಲ ತತ್‌ಕ್ಷಣದ ರಸೋದ್ರೆ "ಕ ಪ್ರತಕ್ರಿ 
ಗಳಾದಿತೇ ವಿನಹ ಉತ್ತ ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಂತ ಅನಿಸಿಕೊಳ ಲಾರದು. ಇಂಥ ಶುದ 
ಚಿಂತನೆ ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದುಡರಿಂದಕ್ಕೊ ಗುಕಿಪಿನ, ಜತೆಗೂಡಿ “ಗೋವಿ 
ಅಂತ ಹೇಳುವ 059060. ಸಾಹಿತಿಗಳೇ ನಮೆ ದುರು ವಿಜ ಎ೦ಭಿಸುತ್ತಾ 


ಅಂತವರಿಗೆ ಗುಂಪಿನ ರಕ್ಷಣೆ, ಗುಂಪಿನ ಪುಕ್ಕಟಿ ಪ್ರಚ ಚಾರ ಸುಲಭದಲ್ಲಿ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲವೆ? 


ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ಜೀಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು, ಕಾರಂತ, ಅಥವಾ ಇಂದಿನ ಅ 
ಮೂರ್ತಿ. ಲಂಕೇಶ, ತೇಜಸ್ವಿ ಮೊದಲಾದನರು ಯಾಕೆ ಇಷ್ಟ ಆಗುತ್ತಾರೆ ಅಂದಕ್ಕೆ 
ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪರಿಧಿಯನ್ನು ವಿಸ್ತ ಒರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸ 
ಸತ್ಯದ ಹಂಡುಕಾಟವಿದ, ಅರುವಿಗಾಗಿ ತುಡಿತವಿದೆ. ಸತ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಥ 
ವಾ ಹೋದಂತೆ, ತಮ್ಮ ೬ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ದೋಷಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದ: 
ತಿದ್ದಿ ಕೊಳ್ಳು ವ ವಿನಯ, ಹ ದಯ ವೆ ಶಾಲ್ಕವಿದೆ. ಸತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಇಂಥ ಕಾಳಜಿಯಿ 
ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಮಂದಿಗೆ ಕಲ್ಕಾಣ ತರಬಲ್ಪರು: ಮಂತ ಒಟ್ಟು ಸ 


ಜವನ್ನು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮೌಲ್ಯಗಳತ್ತ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ನಡೆಸಿಯಾರು. ಲಂಕೇಶ್‌ ಆನ್ನ 
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ರ್ತಿ, ಅಡಿಗ, ತೇಜಸ್ಸಿ, ಚಿತ್ತಾಲ, ದೇಸಾಯಿ ಮೊದಲಾದವರು ಜತೆಗೂಡಿ 
ನ್ಮ ಸಮಾಜದ ಸಾಮಾಜಿಕ-ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯು ಯೋಚಿಸುವುದೇ ಕನ್ನಡಿಗ 
ರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಖುಷಿಕೊಡುವ ಸಂಗತಿ. . ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ರು ಒಂದು ವಂಹತ್ವದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆ. ಇದನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಸಿದ ಕೆಲವು 
ಯರು ಅಭಿನಂದನೀಯಂರಂ. 


ಗೋಷ್ಠಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎರಡು ಮಾತು. ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನವರು ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಕ್ರಪಡಿಸಿದ ಅನುಮಾನವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿನವರು ತಪ್ಪಾ 'n ಗ್ರ ಹಿಸಿದ್ದಾರೆ ಆಂತ ನನ್ನ 
ಸಿಕೆ. ಅವರು ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಾವ ಮನುಷ್ಯನೇ 
'ಲಿ, ಆತನ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಸಾಧನೆ, ಒಟ್ಟು ಸಮಾಜದ collective uncon- 
1006 ನ ತುಡಿತವೇ ಆಗಿದೆ. ಆ ತುಡಿತ ಒ ಕ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಿವೃಕ್ತಿಯಾಗಿರ 
ಹುದು. ಬೇಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪುರಲ್ಲಿ ನ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅವರ 
ಯಕ್ತಿಕ ಸೊತ್ತಲ್ಲ. ಅದು ಮಂದಿಯ Collective unconsciousneis®ನ 
ಶ್ರ ಆಶಯವೇ ಆಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅದು ಸಮಾಜದ ಸೊತ್ತೇ ಆಗಿದೆ. 
ಗಿರುವಾಗ ಅದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದವ ತನ್ನ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಾನೆ ಹೆಮ್ಮ ಪಟ್ಟು 
ಳ್ಸತ್ತಾ ತನ್ನದೆ ಭ್ಹಮೆಯ ದಂತಗೋಪುರದಲ್ಲೇ ಉಳಿದುಬಟ್ಟ ರೈ, ಆತ ಗarci- 
ist ಆಗಿ ಸಮಾಜದ ಶೋಷಕನನೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಎಲ್ಲರೂ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯತ್ತ 
ಯತ್ನಿಸಬೇಕು. ಅಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಸ ಇಧಿಸಿದಾಗ,: ತನ್ನ ಸಾಧನೆಯ ಮೌನ- 
ಸ್ಸು-ಚಿಂತನೆಯ ಶಿಖರದಿಂದ ಕೆಳಗಿಳಿದು ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಸಾಧನೆಯ 


ವನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಂಡು, ಒಟ್ಟು, ಸಮಾಜದ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗಾದರೂ 


[MU 
ತಿ ಸಬೇಕು. ಇದು ಸುಬ್ಬ! ಣ್ಣನವರ ಮಾತಿನ 


07೦೪6 ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ 
ತ್ಚರ್ಯವಿದ್ದಿ ರಬೇಕು. 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 7? ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡಿದ ಮಂದಿ 

ಗ್ರಹಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಎಡವಿ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾ ರೆ ಅಂತ ನನಗನ್ನಿಸಿತು. ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಮರ್ಶೆಯಂ ಬಗ್ಗೆ, ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳನ್ನು ವಿತರಿಸುವ ರಾಜಕೀಯದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತ್ರ 
ರ್ಚಿಸುವುದು ಈ ಈ ಗೋಷ್ಠಿ ಯ ಭೌಮ. ಉದ್ದೇಶದ ಸರಳೀಕರಣ ಅಂತ "ಅನ್ನಿ ಸುವು 
ವೇ ? ನಮ್ಮ ನಡೆ-ನುಡಿ, ಆಚಾರ-ವಿ ಚಾರ, ಸಾಹಿತ್ಯ , ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ. ಶಿಲ್ಪ 


5 ಚಿತ್ರಕಲೆ, ಪರಿಸರ, ಜಾನಪದ ಸಂಸ್ಕ, ತಿ ಮುಂತಾದ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ಎಲ್ಲೂ 


ಸೂ ಸಾಂಸ್ಕ ಎಶಿಕ ಪರಿಸ ರದ” ಬಿಸ್‌. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ನಗರ 
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ರಿಸರವನ್ನೇ ತೆಗೆದಂಕೊಳ್ಳೋಣ. ಬೆಂಗಳೂರು ನಗರಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವ ಕಿತ್ತ ವಿದೆ; 


ಮನ ಕಟ್ಟಡಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ದ್‌ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣ ದೇಶೀಯ ವಿನ್ಮಾಸ ಸ, ಶಿಲ್ಪ. 
ಹದಡಿ: ಇಂದು ಬೆಂಗಳೂರು ಬೋಳು ಬೋಳಾದ ಕಟ್ಟಡಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ 
ಕಾಂಕ್ರೀಟಂಕಾಡಾಗಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ ತನ್ನ ಆತ್ಮವನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿರಂವ, 
ತನ್ನ €thಂes ನಲ್ಲಿ ಮರೆಯುತ್ತಿರುವ impersonal ನಗರವಾಗುತ್ತಿದೆ. ನವ್ಮ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ನೋವು ಮಾಡುವ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರ ಮಾಲಿನ್ಯ ಅಲ್ಲೇ 
ವಾಸಿಸುವ ಒಬ್ಬ ಸಾಹಿತಿಯನ್ನು 61610 ಮಾಡದ್ದಿ ದರೆ ಆತನಿಂದ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರವೆಂದರೆ, 
ಕೇವಲ ಮನುಷ್ಯರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಪ್ರಾಣಿ-ಪಕ್ಷಿ, ಮರ-ಮಟ್ಟು, ಗೊಡ್ಡ -ಕಾಡಂ, 
ನಿಸರ್ಗ, ಧ್ವನಿ, ಶಿಲ್ಪ. ಸಂಗೀತ ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲವೂ- ಇವೆಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ್ರತೆಯಂನಕ್ನಿ 
ಜ್ಯೂ ್ಯವನ್ನು ಬಯಸುವ ಗಂಗstc approach ವಿದ್ದವ ಇಹ “ ಸಾಂಸ್ಕ ಎತಿಕ 
ರಿಸರದ ಶುದ್ಧ ತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿ ತೋರಿಸಿಯಾನಂ. 


“ಸಮಕಾಲಿನ ಸವಾಲುಗಳು ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ' ಎಂಬ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ, ನಿಸರ್ಗ 
ಮನಂಷ್ಯ ನೊಬ್ಬನ ಬಳಕೆಗಾಗಿಯೇ ಇರುವುದು ಎಂಬ ಮಾತು ಬಂದದ್ದು ಬಹಳ 
ಬಾಲಿಶ ಅಂತ eA ್ಲಿಸಿತು-ಲಂಕೇಶರಂ ಇದಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ಉತ್ತರ ತುಂಬ ಸೂಕ್ತ ವಾಗಿತ್ತು. 
ಪರಿಸರವಾದಿಗಳು, 'ಮನುಷ್ಯ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ ಲೇಬಾರದು' ಎಂದು ಎಲ್ಲೂ 
ಅಂದಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ ಜೀವಿ ತಾನಂ ಬದುಕಬೇಕಾದರೆ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷ-ಲಕ್ಷ ಜೀವ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಗ ಈ 
ಉಳಿದೆಲ್ಲಾ ಜೀವಜಾತಿಗಳನ್ನು ಕಡೆಗೆ ಸಿ ತನ್ನ ಅತಿರೇಕ ಸಾ ರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ, ಪರಿಸರ 
ವನ್ನು ನಾಶಮಾಡಂವುದು ಅತ್ಯಂತ ಬೇಜವಾಬ್ದಾ ರಿಯಂ ಕೆಲಸ, ಅಂತೆ ಪರಿಸ ಯಾ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ಮಾತು. ಗೋಡ ಸಿಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯ ಕ್ಷರಾದ ಚಿತ್ತಾಲರ ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ ಆಳವಾದ 
ಚಿಂತೆನೆಯತ್ತು , ಅವರ ಮಾತುಗಳು. ನಮ್ಮ ಒಟ್ಟು ಇರುವಿಕೆಯ basicsನ್ನೂ 
ವಯಟ್ಟಿತ್ತಿತ್ತ. ಹೀಗೆ ಡಿ ಆರ್‌, ಬಿಳಿಮಲೆ. ಲಕ್ಷೀಶ ತೋಳ್ಪಾಡಿ, ಬೊಳುವಾರು 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಶರ್ಮ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕರ ಮಾತುಗಳು ಮೆಲುಕಂ _ಹಾಕುವಂತಿತ್ತು. 
(ಮೊದಲದಿನದ ಲಂಕೇಶ್‌-ಆಡಿಗರ ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ನಾವು ಬಂದಿರಲಿಲ್ಲ). 


ಈ ವೇದಿಕೆ ಆರಂಭಶೂರತ ದಲ್ಲೇ ಕೊನೆಗೊಳ ಿಬಾರದಂ. 
ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಪರಿಸರವನ್ನೂ 


(ಟಗರು ಬಿಟ್ಟು) ಸೇರುತ 


ಕರ್ನಾಟಕ 
ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸುವ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ, ಆಗಾಗ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 


೬ ಸೌಹಾರ್ದಯಂತ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಸಂತೆ ಲೇ ಇರಬೇಕು 


ಂಥ ಸಮಾವೇಶಗಳು ಹೇಗೆ ನಡೆಯಬೇಕು ಎನ್ನಿವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಖುಗ್ಗೇದದ 
ಇನೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಉಲ್ಲೇಖಾರ್ಹ : 
ಸಂ ಗಚ್ಛ ಧ್ವಂ ಸಂ ವದಧ್ವಂ 
ಸಂ ವೋ ಮನಾಂಸಿ ಜಾನತಾಮ್‌ ಚ 
ದೇವಾ ಭಾಗಂ ಯಥಾ ಪೂರ್ವೇ 
| ಸಂಜಾನಾನಾ ಉಪಾಸತೇ 1 
ಸಮಾನೊ ಮಂತ್ರಃ ಸವಿಂತಿಃ ಸಮಾನೀ 
ಸಮಾನಂ ಮನಃ ಸಹ ಚಿತವೇಷಾಮ್‌ | 
ಸಮಾನೀ ವ ಆಕೂತಿಃ ಸಮಾನ ಹೃದಯಾನಿ ವಃ! 
ಸಮಾನ ಮಸ್ತು ವೋ ಮನೋ ಯಥಾ ವಃ ಸುಸಹಾಸತಿ॥ 
(ಕೂಡಿ ನಡೆಯಿರಿ, ಕೂಡಿ ನಂಡಿಯಿರಿ, 
ಕೂಡಿ ಚಿಂತಿಸಲಿ ನಿಮ್ಮ ಬಗೆಗಳು 
ಅರಿವಿನ ಬೆಳಕಂ ಕಂಡ ಹಿಂದಿನ ಹಿರಿಯರು 
ಹೇಗೆ ಕೂಡಿ ಬದುಕಿನಲಿ ಪಾಲುಗೊಂಡರೂ ಹಾಗೆ. 
ಒಗ್ಗಟ್ಟಿ ನ `ಮಾತಂಕತೆ ಒಗ್ಗಟ್ಟಿ ನ ಕೂಟ 
ಈ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು-ಚಿತ್ತ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಗ್ಗ ಟ್ರಿ ನ ಬೆಸೆತೆ 
ಒವದ್ಧಿ ತದ ಆಯ ನಿಮ್ಮದಂ ; ಒಮ್ಮತದಿ ಬೆಸೆವ ಹೃದಯ 
ಕೂಡಿ ಬಾಯ್‌ ತೆರದಿ ಒಮ್ಮತದ . ಸಂಕಲ್ಪ ನಿವಂದಾಗಲಿ.) 


ಇಂಥ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ತೆಯಂ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳಂ ನಿಖರವಾಗುತ್ತ ಹೋಗ 
ಕರ ಎಂಬಂದರಿ: ನಮ್ಮ ಆಶಯಂ. ಚರ್ಚೆಗಳು, ಕಾಲ-ದೇಶಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿರದೆ. 

ಕಿ ನಿಷ್ಕವಾಗಿರದೇ ಕೃತಿ-ನಿಷ್ಕವಾಗಿರಬೇಕು. ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯಿವನ್ನು ಗಂರುತಿಸ 
ಕೇ ವಿನಹ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತಿ ಅಂತ ಹಣೆ ಪಟ್ಟ ಹಚ್ಚಿ ಷರ್ತಮಾನದ ಯಾರನ್ನೂ 
ಜೃಂಭಿಸುವುದಂ ಸದ್ಯದ. . ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆ ) ಯದಲ್ಲಿ. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಅದಂ 
ಷ್ಟೇ objective ಆಗಿದ್ದ ರೂ ಕೂಡ, ಕೊನೆಗೆ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹ ಪೀಡಿತ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಷ ಗುಂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಪರ್ಯವಸಾನವಾಗಂವ ಅಪಾಯ ತಪ್ಪಿದ್ದಲ್ಲ. . (ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ 


ಲ್ಕ 


ಕವರ್‌ ಫೇಜ್‌” ಬಿಟ್ಟೆ, ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವುದೆ ಒಳ್ಳೆಯದೋ ಏನೋ). 
ಇಂದರಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ತವಾಗಿದ್ದು ನಾಳೆಯೂ ಪ್ರಸ್ತಾತವಾಗಿ ಉಳಿಯಂವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಂತ ಕರೆಯಬಹಂದೋ ಏನೋ. ಕಾಲ, ಶ್ರೇಷ್ಠ 3 


ದ್ರ 23 


ಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾಲನ ತೀರ್ಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಆಗ್ರಹ-ಆವೇಶಗಳಂ 
ಗ್ರ! 

ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾಲ ೧90॥/೩। ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದಲೇ, ಕಾಲದ ಪ್ರವಾ 

ದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವುದವ್ಹು ಮಾತ್ರ ಉಳಿದು, ಉಳಿಡುದೆಲ್ಲವೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡು 

ಡಡ ಸಿಟಿ ೦ 


ಮಾತ್ರ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಭವವು ಫಲಿಸಲು ತಕ್ಕ 

ತರ್ಯದಲ್ಲಿ - ಮೂಲದ್ರವ್ಯ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿರಬೇಕಾಗು 
ದೆ, ಯಾವುದೇ ಒಂದರಿಂದ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣವಃಗದು. ಅಂತಃ 
ತ್ವದ ಜತೆ ಅನುಭವದ ಸಂವಾದ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾ ಗ, ಅನುಭವ ಕೇವಲ Exter— 
೧೩ 66818119ನ್ನ್ನು ರಿಪೊರ್ಟ್‌ಮಾಡುವ ವಾಚಾಳಿತನವಾಗುತ್ತದೆ; tWಂ dim- 
ensional ‘ಆಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇದರ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿ, ದತ್ತ ಕೊರತೆಯಿದ್ದು 
ಬರವಣಿಗೆ ಕೇವಲ ಅಂತಃ ಸತ್ವದಿಂದ ಮೂಡಿ ಜೂ. ಅದು ತೀರ ವಯಕ್ಷಿ 
ಕವಾಗಿ ಓದುಗನಿಗೆ communicate ಆಗದಿರುವ ಸಂಭವವಿದೆ. ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ಮೂಲದ್ರವ್ಯ ವಂತ್ತು ಗಾಢ ಅನುಭವ, ಎರಡೂ ಹದವಾಗಿ ಬೆಸೆದಾಗ ಆದು 
ಹಿಂತ ಮೌನದ ಪಿಸುಧ್ವನಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇವೆರಡರ ಪದರುಗಳು ಆಳವಾಗಿ 
ದ್ವಷ್ಟು, ಅದರ ಸಮ್ಮೇಳದಿಂದ ಉದ್ದ ಿವಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅನೇಕ ಒಳಪದರುಗಳನ್ನೂ 
ಹೊಂದಿರುತ್ತ ದೆ; three ರ ice ಅಜಿತ ದೆ; insights ಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ಕೊನೆಗೂ ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯುವಂಥವುಗಳು ಅಂತ ನನಗನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 


[3 
ಎರಡು ಕವಿತೆಗಳು 


ಛಿ 

ಸುತ್ತ ಮತ್ತ ಕತ್ತಲಿದ್ದರೆ 
ಇರಲಿ ಬಿಡು 
ಬೆಳಕ ಹಚ್ಚು ವೆನೆಂದಾ 

ಏಳ ಬೇಡ್ಡ 


ರಜಾಪ್ರಧು. ನಂ. 672, ಸಾ ಲತ್ನ ವ ಗವ 


, 3ನೇ ಬ್ಲ, ಸಾಮಾನ, 
ಬೆಂಗಳೂರು-560 010 


ನಿನ್ನ ಕಣ್ಣ ಬೆಳಕಷ್ಟೆ 
ಸಾಕು... 

ಗುರಿ ತಲುಪಿದ ಪಧಿಕನಿಗೆ 
ಹಾದಿ ಏಕೆಬೇಕು ? 
ಕನಸಾಗಳ ಚಿತೆ ಉರಿಸಿ. 
ಬೆಳಕ ಹಚ್ಚಿ ಸಬೇಡಾ.... 

೨ 

ನೋಡಿದ್ದೀಯಾ 
ಹುಡುಗಾ 

ಪವಿ ಅಗಲುವಾಗ-: 
ಪ್ರಯೆ.ಪೃಥ್ವಿಯನ್ನೆ 
ಹೊಂಗಿರಣದ 

'ಓಡವೆ ನೀಡಿ 
'ರಮಿಶುವುಡನ್ನು ? 
ನೋಡಿದ್ದೀಯಾ ಹುಡುಗಾ, 
ಗೂಡಿಗೆ ಮರಳಿದ 
ಹಕ್ಕಿಗಳ ಹಾಡಲ್ಲಿ 

ಮರವು ತೂಗುವುದನ್ನೂ 


ವಂನೆ, ಮನೆಯ 


'ವಂಸ್ಸೆಂಜೆಯಲ್ಲಿ....? 
೨ 


ಹೊಸ್ತಿಲಲಿ: 


ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲು 
ಮೂಡುವುದನ್ನು....? 
ಸಂಜೆಯಲಿ 
ಇಂನಿಯರಾಗಮನಕೆ 
ಹೆರಳಂಗಳಲಿ 

ದಂಡೆ ಅರಳುವುದನ್ನು....? 


ಹೋಗಲಿ,... 
ಎಂದಾದರೊಮ್ಮೆ 


25 


ನೋಡಿದ್ದೀಯಾ ಣ್ಣ 
ಏಿರನಹಿಣಿಯ 1 

ಕಣ್ಮ ಕಾತರತೆ, 

ಕನಸಂಗಳು 

ವಂಸುಕಂ ಕತ್ತಲ 

ವಂರೆಯಲ್ಲಿ 

ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ 

ಕರಗಿ ಹೋಗಂವುದನ್ನೂ 

ನೋಡಿದ್ದೀಯಾ 

ಹಂಡಂಗಾ 22 2 


ರಂಜಿನಿಪ್ರಭು 
ಥ್ರ 


ದಾಸವಾಳ 


ಒಂದಂ ದಾಸವಾಳವಿನ್ನೇನಂ 

ಪೇಳಬಹಂದಂ - ಬಂದ ಪ್ರಾಯಂವ 

ವೆಂರೆಯಂತ್ತಿರಬಹಂದಂ 

ತನ್ನ ನೀಳ ಕೇಶರದಿಂದ ಮಂನ್ನುಗ್ಗಿ 

ಹೂ ಪಾತ್ರ ಕೆಂಪಗೆ ಅರಳಿ 

ಮುಶ್ತಿನಾರತಿ ಎತ್ತುವ ಕೈ ಚಾಚಂಶ್ತಿರಬಹಂದಂ. 

ಪಸಿರು ದೇಟಿನ ತೊಟ್ಟು ಚಿಮ್ಮಿ 

ಮೂಲ ವಂಣ್ಣಿಂದೆದ್ದು 

ಬೇರೆಯಾದ ಗಿಡಕ್ಕೆ ವಿದಾಯ ಹೇಳಂತ್ತಿರಬಹಂದಂ__ 

ಎಂಬುದೆಲ್ಲ ಸುಳ್ಳೇ ಆಗಂತ್ತದೆ 

ಒಸರಿದ ಮಂಜಲ್ಲಿ ಥಳಥಳ ತೊಳೆಸಿಕೊಂಡ : ಹ | 
. ವೈ ಬಿಚ್ಚಿದ ದಾಸವಾಳ ಕಣ್ತುಂಬುವಾಗ kp 


ಮಹಾಬಲಮೂರ್ತಿ ಕೊಡ್ಲೆಕೆರೆ, ಅಧಿಕಾರಿ, ಅಭಿವ ದ್ಧಿ ವಿಭಾಗ, | 


ಪ್ರಧಾನ ಕಛೇರಿ, ಕರ್ನಾಟಕ ಬಾ ಸ 
ಮಂಗಳೂರು.575 003. ಕ 


ಹಾಗೆ ನೋಡಿದೆರೆ 

ದಾಸವಾಳದ ಶಿಲ್ಪವೇ, ಅದೆ ಹೊರಬಂದೆ 
ಗಿಡದ ಒಂದು ಸ್ವಗತ. 

ಮಿಡಿದ ವೀಣೆ ತಂತಿಯ ಗೀತೆ. 

ಆಲಾಪ ತುಟ್ಟಿಯಿಂದ ರಕ್ತ ನುಗ್ಗಿ 

ಎದೆ ಎಲವುಗಳ ನಡಂವೆ ಹೃದಯ 


ಪಟಪಟ ಬಡಿಸಿ ಶಾಖದಿಂದ ಹಾಯ್‌ 


ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಕಣ್ಣು ಹೊಡೆದು. 


ಮುಟ್ಟಿದೆಲ್ಲೆಡೆ ಅದು ಭಾರವಾಗದ ಹಾಗೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತದೆ. ಪಕಳೆಗಳ 

ಒಜ್ಜೆ ಇಲ್ಲದ ದಳೆದಳೆ ಸರಸ ವೃತ್ತಕ್ಕೆ 
ಒತ್ತೊತ್ತಿ ಬಿರಿಯುತ್ತದೆ 


ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಣ್ಣದೋಕುಳಿ ಎರಚಿ 


ಸೂರ್ಯನನ್ನೇ ಅಪ್ಪಿ ಬೆಳಕಲ್ಲಿ ವಿಂಂದ ಹಾಗೆ, 
ಪುರಂಷ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವ 

ತೋರಂವ ಪರಿಧಿಗೆ ಬೇಕಾದ 

ಕೇಂದ್ರ ಬಿಂದುವಿನ ಹಾಗೆ 


ದಾಸವಾಳ ಬೊಗಸೆಯನ್ನೂ ವೀಧಿ 
ಹಿಗ್ಗೂತ್ತ ಬೆಳೆಯಂತ್ರದೆ. 

ಆದಿಯಿಂದ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೆ 

ಅಥವಾ ಹಾಗನಿಸುವ ಭ್ರಮೆಯಂವರೆಗೆ 
ಅಂಗಾತವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಂ 

ತನ್ನ ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ 


ಎಾಮಹಾಬಲಮೂರ್ತಿ ಕೊಡ್ಲೆಕೆಕೆ 
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ಪೀಟಿರ್‌ ಬ್ರೂಕ್‌ನ ಮಹಾಭಾರತ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕೆ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
—ಜೆ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 


Good will; sincerity, reverence, belief in culture are 
not quite enough : the outer form can only take on real 
authority is the ceremony has equal authority-and wha 
today can possibly call the tune? (Page 51 Empty space 
by peter brook) 


ಪೀಟರ್‌ ಬ್ರೂಕ್‌ನ ಮಹಾಭಾರತದ ಸಿನಿಮಾ ಅವತರಣಿಕೆ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಒಂದಾಗ 
ಎಂದಿನಂತೆ ಅತ್ಯುತ್ಸಾಹದಿಂದ ನಮ್ಮ ಸರ್ಕಾರ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿನ ಬರಹ 
ಗಾರರಂ, ಕಲಾವಿದರಂ ಸಹ ಕುತೂಹಲ ಆದರಗಳಿಂದಲೇ ನೋಡಿದ್ದ ರಂ. ಪೀಟರ್‌ 
ಬ್ರೂಕ್‌ನಂತೆಯೇ ಬಹುಪಾಲು ಆಧುನಿಕ ಭಾರತೀಯ ಕಲಾಕಾರರಲ್ಲಿ ಮುಂದಾಳುಗಳ 
ನಿಸಿಕೊಂಡವರೂ 10/01 ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಳಜಿ ವಹಿಸಿರುವ ಕಾರಣ ಈ ಬುದ್ಧಿ ವಂತ 
ಕಲಾಕಾರರೂ, ವಷರಕಕ ಪೀಟರ್‌ಬೂ ಕ್‌ನ ಸಿನಿಮಾವನ್ನು ಅದು ೨ ತವೆಂದು 
ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಕೆಲವು ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ವಿವರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಕರಾರೆತ್ತಿರ 
ವವರೂ ಇದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ ಪೀಟರ್‌ ಬ್ರೂಕ್‌ನ ಮಹಾಭಾರತ, ಅಟೆನ್‌ ಬರೋನ 
ಗಾಂಧಿ ಇಂತಹ ಸಿ: ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಭಾರತದೇಶ, - ಜನ್ಮ. ಸಂಸ ಕತಿಗಳನ್ನ್ನ್ನ ಅಂತರ 
ರಾಷ್ಟ್ರಿ €ಯ್ದಂ ವಂಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ರ್ತಿತಪಡಿಸುವ ಈ ಬಿಳಿಯರ ಘೋಷಿತ ಉದ್ದಿಶ್ಯ ್ಯಂತಲೂ 
ಭಿನ್ನಾ ಜಡ rn ಆಶಯಗಳೇನು? ಇವರು ಸಂಸ್ಥ ತಿಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ತಾತಿ ಕ 
ನೆಲೆಗಳೇನಂ? ಈ ಆಶಯ ಗ್ರಹಿಕೆಗ ಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗಳು ಯಾವುವು? ಅವು 
ಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೇನಂ? ಎಂದಂ ಆಲೋಚಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಓಯದುಂ. 
ಇದಂ ಮೊದಲ ನೋಟದ ಉತ್ಸಾಹ ಉದ್ರೇಕಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ 
ವಿಷಯ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರಸರಣ ಮತ್ತು ಜೀವಂತ ಪ್ರತಿಭೆ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸಿದ್ಧಿ ಸುವಂತಹದ್ದಾ, ಸ 


4 


ಜೆ, ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ, ಸಂಸ್ಕೃತ ಉಪನ್ಯಾಸಕರು, ಎಂ.ಇ.ಎಸ್‌. ಕಾಲೇಜು, 
ಮಲ್ಲೇಶ್ವರಂ, ಬೆಂಗಳೂರು, 


ದ್ವರಿಂದ ಯಾವುದೋ ಕಾಲದ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನ ಈಗ ಪ್ರಸರಿಸಬೇಕಾದ್ದಿಲ್ಲ 
ಎಣ 


೦ಬ ಕನಿಷ್ಟ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದೇ ಈ' ಕೆಲವು ವಿಷಯಂಗಳನ್ನ್ನ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸ 
ಕಾಗಿದೆ. 


ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಮಾಯಣ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಗೆ ಚ್ಯುತಿ 
ಲ್ಲದೆ ಪರಿವರ್ತಿತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಮಹಾಭಾರತ ತನ್ನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಗುಣದಿಂದ 
ೇರೊಂದು ಮಾಧ್ಯ ಮಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರೂಪಾಂತರವಾಗಲಾರದ್ದು. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ 
೦ಸ್ಕೃ ತದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಲಿ ಸಸಯ ಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ ನಾಟಕ ಧಳದ ಮಾಧ್ಯ ವಂವಾಗಿ 
BN ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಆಗಿಲ್ಲ (ಇದರ ಬಿಡಿಬಿಡಿ ಭಾಗಗಳು: ಸ್ವ-ತಂತ್ರ 
ಸಾಗಿ ರೂಪಾಂತರವಾಗಿ ವಿಭಿನ್ನವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಗೆ' ಗಮ್ಯವಾಗಿದೆ) ತನ್ನ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ, 
ಮೃದ್ಧತೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಒಂದೇ ದೃಷ್ಠಿ ಪ್ರಿಕೋನದ ಯಾವುದೇ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಒಟ್ಟು 


ುಹಾಭಾರತ ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತದೆ, ಆದ್ದರಿಂದ ಮಹಾಭಾರತದ ನಾಟಕ-ಸಿನಿಮ ಎಂದಾಗ 
೨ದರ ಯಾವ ಭಾಗ ಎಂಬುದು ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ.. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವನವಾಸದ, ಬು ತಾ 

ನೇಸಾಯಂದ, ವ್ಮಾ ಭಾಧೀ ಸಂಸ್ಕ ಸತಿಯ, ಪಟ್ಟಣವಾಸದ ಹಲವಾರಂ ಪದರಗಳು ಮಹ 
ನಾರತದಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಭಕ ಇದರಿಂದ ಹಂಟ್ಟಿದ ವರ್ಣಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿನ ಸಂಕರ 
ಕುಲ'ದ ಬಿಗಿತಪ್ಪಿಸುವ ಹೆದರಿಕೆ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಜುನನ ಮುಖ್ಯ ಹೆದರಿಕೆ("ಸಂಕ 
ರೋನರಕಾಯ್ಕೆ ವಕುಲಘ್ನಾನಾಂ ಕುಲಿಸ್ಕ ಚ').ಆದರೆ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಪದರಗಳನ್ನೂ ಬದಿಗೆ 
ಸರಿಸಿ ಒಂದು "ಆದಿಮಾನವನ" ಎನ್ನ ee ಬಂಡಕಟ್ಟು ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿನ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃ 
ತಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಪೀಟರ್‌ ಬ್ರೂಕ್‌ ಮಹಾಭಾರತವನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿ 
ದ್ದಾ ನೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಪಾಂಡವರ ವುಯಾನಿರ್ಮೀತ ಪಟ್ಟಿಣ-ಅರವಂನೆ, ದುರ್ಯೋದನ 
ಕಾಣುವ ಹರಳಿನ-ಬೆಳಕೆನಲ್ಲಿ ಮಸಂಕಾಗಂತ್ತದೆ, ಎರಾಟನಿಗೆ ನಗರಿಯಿಲ್ಲ, ಉತ್ತರ 
ಗೋಗ್ರಹಣವೂ ಇಲ್ಲ......... ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದರಿಂದ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿದ್ದ ವಿವಿಧ 
ನೆಲೆಯ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತ್ರಿಕ ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿನ ಘರ್ಷಣೆಗೆ ಬದಲಾಗಿ, ವಿವಿಧ ರು ಗಳಲ್ಲಿ 
ಏಕರೀತಿಯ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು ಪ್ರಮುಖ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಆಸ್‌: ಕಪ್ಪು, ಕೆಂಪು, ಹಳದಿ, ಬಿಳಿಯ ಜನಾಂಗದವರಿಂದ ಬಂದ ನಟರ 
ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಬುಡಕಟ್ಟುಗಳ ಐಕ್ಕ ಸಾಧಿಸುವ ದೊಡ್ಡ ಅಂತರ ರಾಷ್ಟಿ ಸಸಂ 
gimmic ಒಂದನರ್ಲಿ ಬ್ರೂಕ್‌ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ ("ಕೃಷ್ಣ 'ನೇಕೆ. ಬಿಳಿಯ "ಭೀಷ್ಮ" ನೇಕೆ 

ಕರಿಯ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೂ ಕೆಲವರೆತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಲ 'ಅದೇನೇ ಇರಲಿ ಇಡೀನಾಟಕ/ 
ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ತಾನು "ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ಬುಡಕಟ್ಟು ತನದ, ಉತ್ಪಾದನ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನೂ 
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ಕಡೆಗಾಣಿಸಿದ್ದ ರಿಂದ ಯುದ್ಧದ ಮೂಲದಲ್ಲಿರುವ ರಾಜ್ಯ, ಸಂಪತ್ತು, ಅಧಿಕಾರ, ದಾಸ್ಯಃ 
ಮಾನ-ಅವಮಾನ ಯಾವುದರ ಸ್ವರೂಪವೂ ಖಚಿತವಾಗದೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಈ ರಾಜ್ಯ 
ದಾಸ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತ ಆಂತರ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲೂ ತೆಗೆದಂಕೊಳ್ಳ 
ಲಾಗಂವುದಿಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ ಬ್ರೂಕ್‌ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ದೃಶ್ಯಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿವೆ. 
(ಉದಾ : ಪಾಂಡವರ ಬಟ್ಟೆ ತೆಗೆಸುವುದು ಬೀಷ್ಮನ ಶರಶಯ್ಕೆ ಇತ್ಯಾದಿ) ಹೀಗಾಗಿ 
authenticiry ಮತ್ತು /619/6709 ಎರಡಕ್ಕೂ ಹತ್ತಿರ ಬಂದು ದೂರಹೋಗಿದೆ. 
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ಹಲವು ಬುಡಕಟ್ಟು ಜನಾಂಗಗಳ ಮಂತ್ರ ಮಾಯಂ ಮಾಟಗಳನ್ನೂ ಪೌರ್ವಾತ್ಯ 
ಕಾದಾಟ... "ತಂತ್ರ'ವನ್ನು ಮಹಾಭಾರತದ ಅದ್ಭುತಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಬ್ರೂಕ್‌ 
ವಾಮ ದಕ್ಷಿಣ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿನ ಭೇದವನ್ನು ಕಡೆಗಾಣಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದರಿಂದ ಆಚರಣೆಗಳ 
ವೈವಿಧ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಕಣ್ಣೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಆಚರಣೆ ಆಶಯಂಗಳಲ್ಲಿನ ಅಂತಃಸಂಬಂಧ ' 
ವನ್ನು ಸಪಾಟುಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯ-ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಕ ಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು 
ಮುಂದಿಟ್ಟು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿನ ಘರ್ಷಣೆಯ ಮಾತನ್ನಾಡಂವ ಕೃಷ್ಣ-ಪುನ 
ರ್ಜನ್ಮ, ಕರ್ಮ ction ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲಿ (action-result and thier chain 
show’ rituals ಎಂಬರ್ಥದಲ್ಲಿ) ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನಿ ಹೇಳದ ಸರಳ ನೆ ತಿಕತೆಯಂ, ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಕಾವ್ಯಕರ್ತನಾಗಿ ಕಾಸಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅದೇ ಸ್ವರ್ಗ ನರಕ ಕಲ್ಪನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪಾರ ಲೌಕಿಕತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಎಂದರೆ ಪೀಟರ್‌ಬ್ರೂಕ್‌ನ ತಾತ್ವಿಕ 
ನೆಲೆ ಐರೋಪ್ಯ ಹಾಗೂ ಕ್ರಿ ಸ ಮತೀಯವಾದ ನೆಲೆ, ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಮಹಾಭಾರತದ 
ತಾತ್ವಿಕ ಮಾತುಗಳೂ ಐರೋಪ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ದಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಸುತ್ತವೆ. ಎಂದಾಕ್ಷಣ 
ವಂಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಕ್ರೈಸ್ತವಂತೀಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಕೊಡಬಾರದೆಂದಲ್ಲಿ (ಅಂತಹ ಒಲವನ್ನ್ನೂ 
ಬ್ರೂಕ್‌ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಒಪ್ಪ ಓಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ.) ಆದರೆ ಕ್ರೈಸ್ತ ವಂತೀಯವಾದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯೂ ಏಕದೇಶೀಯವಾದದ್ದು -ಅದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಅಥವ ಅಂತರ ರಾಷಿ ಪ್ರೀಯ, 
ಆಧಂನಿಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾತಂಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳು ವುದು ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲಿ. ಹಾಗೇನಾದರೂ 
ಭ್ರಮಿಸಿದರೆ ಸವಂಸ್ತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಗ್ರಹಣ ಕ್ರೈಸ್ತ ಮತೀಯ ನೆಲೆಯಿಂದಲೇ ಎಂಬ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರಚಾರವನ್ನು ಸ್ಟೀಕರಿಸಿದಂತೆ. 


ಷಿ 

ಅನೇಕ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ `ಬ್ರೂಕ್‌ನ ಕೃತಿ ತಮ್ಮದೇ ಕಥೆಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿ 

ತ ಸು ಸಳ ಕೊಚ್ಚೆ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಬಹುತೇಕ ಭಾರತೀಯರಿಗೆ ಇದಂ 
ನಮ್ಮ, ಮಹಾಭಾರತವಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ ನವಂಗಾಗಲೇ ಒಂದಂ ವಂಹಾಭಾರತವಿದೆ. 
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ನಮ್ಮ್‌ ದ್ರವ್ಯವನ್ನು ತನ್ನಲ್ಲಿಗೆ ತೆಗೆದಂಕೊಂಡಂ ಹೋಗಿ ತನ್ನದನ್ನಾಗಿ ನೆಯ 
ಬಾರಿ ಬೆಲೆಗೆ ನವಂಗೆ ಮಾರಿ, ನಮ್ಮ ತಯಾರಿಕೆಯನ್ನು ನಾವೇ ಹೀಗಳೆಯಂವಂತೆ 
ಾಡಂವ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ನೀತಿ ಆರ್ಥಿಕ ಉತ್ಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಗಿಯೂ ಮಾಡಂವುದೆನ್ನವುದಕ್ಕೆ ಪೀಟರ್‌ಬ್ರೂಕ್‌ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. ಆ ತಂಡದ 
ನಜ್ಞೃತೆಗೆ ಆ 'ತಂಡ' ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ "ನಾಟಕ' ಆಡಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದೂ ಸೇರಂತ್ತದೆ. 
ರಿಕ ಉತ್ಪಾದನಾ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗೂ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೂ ಇರಂವ 
ತಃಸಂಬಂಧದ ಬಗ್ಗೆ ಈಗಲಾದರೂ ನಾವು ಜಾಗರೂಕರಾಗಿರಬೇಕಲ್ಲವೆ? 

೦ ಇ) ಜಡ ಸ್ಪ 


೨೨ ಸೇ 
ಭಾರತ''ಕೈ ಬಹಿರಂಗ ಬೆಂಬಲ 
ಎಚ್‌. ಪಟ್ಟಾ ಭಿರಾನು ಸೋಮಯೊಜಿ 


ನಮ್ಮ ಕ್ರಮವೇ ಹಾಗೆ. ಭಾರತದೊಳಗೆ ವಂನೆ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ದಿನನಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಆರ್‌. ಛೋಪ್ರಾರ "ಭಾರತ'ವನ್ನೂ, ನಮ್ಮ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೀರ್ತಿ ಪತಾಕೆಯನ್ನು 
ುರತೆ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ವೆಂರೆಯಲು ಪೀಟರ್‌ ಬ್ರೂಕರ "ಭಾರತವನ್ನೂ ಪಡೆದ ಭಾರತ 
ಸಕ್ಕೂ ಧನ್ಯ. ಭಾರತದ ಔದಾರ್ಯದ ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ಈ ಡಬಲ್‌ ಸ್ಟಾಂಡರ್ಡ್‌ 
ಗತ್ಕವಾಗಿ ಬೇಕು. . 

ಅಥವಾ ಇದು ಡಬಲ್‌ ಸ್ಟಾಂಡರ್ಡ್‌ ಅಲ್ಲ. ಛೋಪ್ರಾ ಮತ್ತು ಬ್ರೂಕರು 
ಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ಕಲಾರತ್ನಗಳನ್ನ ನೋಡಿ ಆನಂದಿಸಂವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗ ಯಾವುದು, 
ದರ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳೇನಂ ಎಂಬಂದನ್ನು ಬಲ್ಲವರಂ, ಅವರ ಹೃದಯಂ ಎಲ್ಲಿ ಯಾವುದಕ್ಕಾಗಿ 
ುಡಿಯಂತ್ತದೆ ಎಂದಂ ಗೊತ್ತಿರುವವರು. ಸ್ಥಳೀಯ ಮತ್ತು ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ೇಡಿಕೆಗಳ ನಿಖರ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲವರು ಮತ್ತು ಹಾಗಾಗಿ ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ 
ಮ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಕಯ ಏಕಮೇವ ಅಧಿಪತ h ಹೊಂದಿದವರಂ. ಭಾರತದ 
ಳಗಿನ, ಕಂತಿನ ಸಾಲದ ದುಡ್ಡಲ್ಲಿ ಟೀವಿ ನೋಡಂವ, ಆ ಮೂಲಕ ಛೋಪ್ರಾ ವಂತ 
ುಗರ್‌ರಂಥ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹೀರೋಗಳ ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆಯಂವ ದೀನ ದಯಾಳು ಭಾರ 
ಯಂ ವಂಧ್ಯವಂ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ನೀರಂ ನೀರಾದ, ವಾಚ್ಯಾತಿವಾಚ್ಯವೂ, ವಾಚ್ಯಕ್ಕಿಂತ 
ಯೂ ಆದದ್ದೂ ಸಾಕೆಂಬುದಂ ಸಾಗರರಿಗೂ ಛೋಪ್ರಾರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಅಂತ 


(ಓದಿ: ಕೆ.ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ : "ಬ್ರೂಕ್‌ ಮಹಾಶಯನ ಆಧುನಿಕ ಅಶ್ವಮೇಧ' ಎಂಬ ಅಕ್ಷರ' 
`` ಪ್ರಕಾಶನ, ಸಾಗರದ ಕಿರುಹೊತ್ತಗೆ, 1990, ರೂ. 5) 


ಎಚ್‌. ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮ ಸೋಮಯಾಜಿ, ಉಪನ್ಮಾಸಕ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿಭಾಗ, 
ಮಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, ಮಂಗಳಗಂಗೋತ್ರಿ, 574 199, ದ.ಕ, 


— 


ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗ ಅವರ ಪರಿಧಿಗೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬಂದೂ ಬಂದರೂ ಅದು 
ತೀರಾ-ಅನಂಸಂಗಿಕವೂ, ಅನಿವಾಸಿ ಭಾರತೀಯರ ದೇಶಪೆ ಕ್ರೀ ಮದ ಹೊಸ ಕುರುಹೂ 
ಎಂಬಂದೂ ಅವರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಬೂ ್ರಿಕರಂಥ ಎಕ್ಸ್‌ ಪೋರ್ಟ್‌ ಕ್ವಾಲಿಟಿಯ: ವಸ್ತು 
ಗಳನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸುವ ಅಂತಾರಾಪ್ತಿ ಪ್ರೀಯ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಗಳಿಗೆ ಈ ದೇಶೀಯ ಮಾರು 
ಕಟ್ಟೆಯಂ ಬೇಡಿಕೆಗಳಾಗಲೀ ನಿಯಮಗಳಾಗಲೀ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ; ಗೊತ್ತಾಗ 
ಬೇಕಾದದ್ದೂ ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಗೊತ್ತಿದೆ. ಇದು ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರದೇ ಮಾರು 
ಕಟ್ಟೆ ಆಗಲಿರುವಂಥದ್ದು ಮತ್ತು ಈಗ ಹಾಗಾಗಿಲ್ಲದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ಕೀಳರಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿ 
ತೆಪಿಸುತ್ತಿರುವುದು ಅವರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಅವರಿಗೆ ಮೂರನೆ $ಯ ಜಗತ್ತು (ಹಾಗಂದ 
ರೇನು?) ಕೆಲವು ಅನರ್ಫ್ಯ ರತ್ನಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಕೊಚ್ಚೆ ಯ ಉಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತಿರುವ 
ಹೊಸ ಗಣಿ. ಹೊಸತರ ತಹತಹದಲ್ಲಿರುವ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಜಗತ್ತಿಗೆ (ಮೂರನೆಯ 
ಜಗತ್ತು ಅಂಥ ಉಸಾಬರಿಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಬಂದೀತು ?) ಸರಕನ್ನು ಮಾರಬಲ್ಲ, ಆಕರ್ಷಕ ಮನ 
ರಂಜನೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಬಲ್ಲ, ಕ್ಷೇತ್ರ. ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತಿನ ದಿನನಿತ್ಯದ ಸತ್ಯ ಬೇರೆ 
ಆಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾಗಿ ಸಿಗುವ, ಜನಜೀವನಕ್ಕೆ ನೇರ ಸಂಬಂಧೆವಿಲ್ಲದ, ಅಲ್ಲಿಯದ್ದಾ ದರೂ 
ಅಲ್ಲಿಯದ್ದ ಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ಕಾಣುವ ಅಮೂಲ್ಯ ವಸ್ತುಗಳು ಬೇರೆ. ಈ ಅಮೂಲ್ಯ ವಸ್ತು 
ಗಳಿಗೆ ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತೂ ಕೇವಲ ಸಾಕುತಂದೆ ; ಅವನ್ನ ಬಿಡಿಸಲೂ, ಬರ 
ಸಲು, ಏಳುಸಮಂದ್ರಗಳಾಚೆಯಿಂದ, ಪಶಿ ಮದಿಂದ, ರಾಜಕುಮಾರ್‌ (ಬ್ರೂಕರಾದರೂ ' 


ಸರಿ) ಬರಬೇಕು. ಯಾಕೆಂದರೆ ಈ ವಸು. ಗಳ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕ ವಾಗಿರಂವ ಪ್ರದೇಶ 
ವೆಂದರೆ ಪಶಿ ಿಮವೇ. 


ಆದರ ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತಿನ ಅಮೂಲ್ಯ ವಸ್ತುಗಳೂ ಕೂಡ ಪಶಿ ಶಿ ಮವನ್ನು 
ತಲುಪಬೇಕಾದರೆ ಕೆಲವು ಪೊರ್ವಭಾವಿ ಸಂಸಾ ಒರೆಗಳನ್ನು ದಾಟಬೇಕಾದ್ದು. ಅಗತ್ಯ. 
ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪ್ರಕೃತಿಯ, ಶಿಷ್ಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮನಸ್ಸು ಬೆಚ್ಚಿ ಬೀಳುವ ಸಂಭವ 
ವಿದೆ. : ಹಾಗಾಗಿ, ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತು ಅಂಕಿ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಸ ಸರಕಂಗಳನ್ನು, ಸಾಮಗ್ರಿ 
ಗಳನ್ನು ಧಾರೆಯೆರೆಯಬೇಕು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ನಡೆಸುವುದೂ, ಒಪ್ಪ ಮಾಡುವುದೂ" 
ಷ್ಟು ಗೆ ಪರಿಚಯಿಸುವುದೂ ಒಗಟನಲ್ನಿ ಬಿಡಿಸಿ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುವುದು ಅರ್ಥ 

ಹ್ಯಗೊಳಿಸುವುದಂ ಧಾರೆಯೆರೆಯುವ ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತೆಂಬ ತವರಂ ಮನೆಯು: 
ಕ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು. ಹಾಗಾಗಿ ಪಶ್ಚಿಮದ ಬುದ್ಧಿ ್ಲಿವಂತ್ಲೆಯೇ ಇದನ್ನು. 
ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ನ್ಯಾಯ, ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತಿ ಗೆ ಕನಾ ,ದಾನದ ಪುಣ್ಯ. 

ಕಚ್ಚಾ ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು ಸಂಸ್ಕಾರದ ನಂತರವೇ ಉಪಯೋಗಿಸ ಬೇಕಾದ್ದು | 
ಧರ್ಮ ಕೊಡಾ. ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತು ತಮ್ಮ (ಬಡ) ನೆಂಟರು ಎಂದಂ, ಇಡೀ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ಪ್ರಸ್ರತವಾಗಬೇಕೆಂಬ "ವಿಶ್ವ' ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯಂ ಜಗತ್ತು 
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ಸತ್ಯ ಜಗತ್ತಿನ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟಿಯಿಳಿದು ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದುವುದು ಮೂರ 
ು ಜಗತ್ತಿನ ಹಿತದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಮುಖ್ಯವಾದ್ದು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜಗತ್ತು ಮೆಟ್ಟಿ 
ದು ಧೂಳೀಪಟ ಮಾಡಿದ ಪುರಾತನ ನಂಬಿಕೆಗಳು, ಜೀವನಕ ಎವಂಗಳು, ಭಾಷೆಗಳು, 
ಶನ ವಿಧಾನಗಳು, ಜನಪದ ಲೋಕ, ಮೂರನೆಯ ಜಗತ್ತಲ್ಲದೆ, (ಎಷ್ಟಾದರೂ 
ಇರನೆಯ ಜಗತ್ತು ಹಿಂದುಳಿದಿರುವ ಜಗತ್ತು), ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಅದನ್ನೂ 
ಳೈಬಲ್ಲುದು. ಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಕೊಟ್ಟವನ ಉದ್ದಾರಕ್ಕೆ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವುದು ಎಂದೂ 
ಸಬಲ್ಲುದು. ಭಾರತ ದರಿದ್ರ ದೇಶ ತಾನೇ. ದುಡ್ಡು ಬೇಡ ಎಂದೀತೇ ? ಪಶ್ಚಿವಂ 
ರಿಗೆ: ಅಷ್ಟೂ ಗೊತ್ತಿರುವುದಿಲ್ಲವೇ? ಅದಕ್ಕೇ ಅವರು ದುಡ್ಡು ಸಂರಿಯಂವುದು, 
ಪ್ರ ನೊಣದ ಹಾಗೆ ಮುತ್ತುವುದು. ಹಾಗಾಗಿ ಅವರು ಸೆವಿಂನಾರಂ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ವು ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತೇವೆ. ಅವರು ನಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಲು, ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡಲು, 
ರಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ಸ್ಥಳ ಮತ್ತು ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಯಸುತ್ತಾರೆ. ನಾವು 
ೀಗಂತ್ತೇವೆ (ಸಮಯ ನಮಗೆ ದಂಡಿಯಾಗಿ ಇದೆ; ಸ್ಥಳದ ಆಯ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಕೈಲಿ 
) ಸಾಧ್ಯ?) ಅವರು ನಮ್ಮೊಡನೆ ಬಂದು ಇದ್ದು ಬೆರೆಯುವ ಬದಲು, ನಾವು 
ರನ್ನು ಭೇಟಿಯಾಗಿ ಅವರು ನಮ್ಮನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನಂವು ಮಾಡಿ 
ಡುತ್ತೇವೆ. ಕತ್ತೆಗಳ ಹಾಗೆ ಬೀದಿ ಬೀದಿ ಅಲೆದು, ಕೆಮರಾ, ರೆಕಾರ್ಡರ್‌, ಅಥವಾ 
ಮ್ಮ ಉಪಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ” ಅವರೇ ಕೊಟ್ಟ ವಿಡಿಯೋ ಕೆಮರಾ ಹೊತ್ತು ಮಾಹಿತಿ 
ಟ್ವರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ತರ್ಕ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಬಳಸಿ "ನಮಗಾಗಿ' ಅವರರ 
ಸನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿ, ಅರ್ಥಗ್ರಾಹ್ಯಗೊಳಿಸಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಉದ್ಧಾರಕರಾಗಂ 
ರೆ... ನಮ್ಮಿ ಪರಂಪರೆಯ ಹೊಸ ಇತಿಹಾಸ ಪುರುಷಠಾಗುತ್ತಾರೆ. 
ಬ್ರೂಕರೂ ಹಾಗೇ ನೋಡಿ, ಮರುಳುಸಿದ್ದಪ್ಪನವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ ರನ್ನರೆಲ್ಲ ಮಹಾಭಾರತವನ್ನು ಕೇವಲ ಬಳಸಿದವರು ; ಬ್ರೂಕರಂ ಮಾತ್ರ ವಿಶ ಕೆ ಟೀ 
[ಖ್ಯಾನಿಸಿದವರು; “ಪಂಪ, ರನ್ನ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಭಾಸ, ಭೈರಪ್ಪ ಮತ್ತು ಇರಾವತಿ 
ೀಯಂವರಂತಹ ನೂರಾರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳೇ ಅಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮ ಕಂಪನಿ 
ಟಕಗಳು, ಬಯಲಾಟಗಳಂ, ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು, ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ದೂರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಾರ 
ಗುತ್ತಿರಂವ ಮಹಾಭಾರತವನ್ನು ನೋಡಿದ ನವಂಗೆ ಪೀಟರ್‌ಬ್ರೂಕ್‌ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದ 
ತ್ಯೇಕವಾಗಿ ನೆನಪಲ್ಲಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ.” : ಪಂಪನೂ, ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳೂ, ಟೀವಿ 
ರತವೂ ಈ ನಡಂವೆ ಒಂದೇ ಉಸಿರಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಮಟ್ಟದವು ಎಂಬ:ತೆ ಮಾತಾಡಲ್ಬ 
ರೆ ಏನು ತಪ್ಪು? ಅಲ್ಲವೇ ಮತ್ತೆ. ಎಲ್ಲರೂ ಬಳಸಿದ್ದು "ಭಾರತ'ವನ್ನೇ. ಅವರಿಗೆ 
ದ್ದು ಕೆಲವು ಸಾವಿರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು. ಬ್ರೂಕರ ಹಾಗೆ ಪಂಪ ಕಷ್ಟ ಪಟ್ಟಿದ್ದಾನೆಯೇ? 
್ರಿಕರೋ ಎಲ್ಲ ದೊಡ್ಡ ಮನಸ್ಸಿನ ಪಾಶ್ಕಾತ್ಯರ ಹಾಗೆ (ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರಿಗಲ್ಲದೇ ದೊಡ್ಡ 
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ಮು 


ಮನಸ್ಸು ಬೇರೆ ಯಾರಿಗೆ ಬಂದೀತು?) “ಫಿಲಿಪ್‌ ಲವಾಸ್ಟೀನ್‌ ಎಂಬ ಯೂರೋಪಿ 
ಯನ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸ (ಅಂದರೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸ) ನೊಬ್ಬನಿಂದ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹ ಜಯತು ಮೂರರ ತಿಂಗಳ 
ಕಾಲ ಸತತವಾಗಿ ಪೀಟ ಬ್ರೂಕ್‌ ಮತ್ತು ಜೀನ್‌ ರ್ಲೌಡೆ ಯೂರೊಪಿಯನ್‌ ಸಂಸ್ಕೃ ತೆ 
ವಿದ್ವಾಂಸನ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ವಾಕ್‌ ಐರೇಪರೆಂಉಂ ವೂಲಕವೆಂಬಂತೆ ಯಾಂ 
ನೆಂಬಂತೆ) ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಲಿಸಿದರು . ಬಳಿಕಇಬ್ಬರೂ ಸೇರಿ, ಮಹಾ 
ಭಾರತದ ಬಗೆಗೆ ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಮಹಾಭಾರತದ ಸಮಗ್ರ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅನುವಾದವನ್ನು ಓದಿದರು (ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿಶ್ವಭಾಷೆಯಲ್ಲವೇ ?). "ಮಹಾ 
ಭಾರತದ ಮೂಲವನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ (ಯಷಿಗಳಂತೆ, ಸಂತರಂತೆ: : ವ್ಯಾಸರಂತೆ ?) 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದು ದೇಶವನ್ನೆಲ್ಲಾ (ಬೆಂಗಳೂರು, ಬೊಂಬಾಯಿ, ದಿಲ್ಲಿಗಳ ಕೆಲವು ಪಂಚ 
ತಾರಾ ಹೋಟೆಲುಗಳು ಮತ್ತು ...) ಸುತ್ತಿದರು. ಈ ದೇಶದಲ್ಲಿ (ಅಂದರೆ ಮಾರು 
ಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ) ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಮಹಾಭಾರತದ ಅನೇಕಾನೇಕ (ಒಟ್ಟಾರೆ ಎಷ್ಟು ಎಂದರಿ' 

ನನಂಗೆ ಹೇಗೆ ಗೊತ್ತಾಗಬೇಕು?' ರೂಪ ಪ್ರಭೇಧಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡರ್‌ 
(ಅಂದರೆ ಈಗ ಶಿಷ್ಯರು ಗುರುಕುಲದಿಂದ ಬಂದು ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ, 
ಕೊಂಡರು). ಪ್ರೌಢ ಢ, ಜನಪ್ರಿಯ, ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ಪರಂಪರೆ ಹೀಗೆ ಮಹಾಭಾರತದ 
ಎಲ್ಲ (ಎಲ್ಲ ತಿ ಎಲ್ಲ) ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತಡಕಾಡಿದರು. (ತಡಕಾಡದೇ, ಇದು. 
ಭಾರತ ದೇಶವಲ್ಲವೇ ?) ಸಮಕಾಲೀನ ಇಂಡಿಯಾ ದೇಶವು “ಮಹಾಭಾರತ'ಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ. 

ಪ್ರತಿಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದರು (ಇದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ, ಇದು ಸಮಗ್ರ), 


ಬಿ” 


ಅವರ ಕೆಲಸ ಪಂಪನ ಹಾಗೆ ಸುಲಭದ್ದಲ್ಲ. ವ್ಯಾಸನಿಗಿಂತಲೂ, ಹಾಗೆ ಹೇಳ | 
ಬೇಕೆಂದರೆ, ಒಂದು ಕೈ ಮೇಲೇ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಅವನಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಅಥೆಂಟಿಕ್‌ 
ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಗ್ರ. ಅಲ್ಲದೇ ಬ್ರೂಕರ ಔದಾರ್ಯ ಕೇವಲ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತ | 
ವಾಗದೇ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಬೌದ್ದಿ ಕ ಸವಾಲುಗಳಿಗೆ ವ್‌ $ ರವಾಗಿತ ; “ಮಹಾಭಾರತದ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ಪೀಟರ್‌ ಬ್ರೂಕ್‌ ಕರತಲಾಮಲಕಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೂ ಕ 
ಪಾಶ್ಚಾ. ತ್ಯ ಪ್ರತಿರೂಪವನ್ನು ಆತ ಸಿದ ಪಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಜ್ಞಾ -ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೇ. 
ಅದನ್ನು ಅವನು ಅಂತಾರಾಷಿ ೀಯಗೊಳಿಸಿದಾ ನೆ?” (ತಾನು ದಯಪಾಲಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದ ' 
ಅನಂತ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ನ ತ್ತಮವಾದ್ದ ನ್ನು ದಿಟ ಿತನದಿಂದಲೂ, ನೋಡುಗರ ಮೇಲಿನ | 
ಅನಂಕಂಪದಿಂದಲೂ, ಮಾಡಿದರು). “-ಭಾರತೀಯಂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ (ಮರುಳಸಿದ್ದ ಪ್ಪ: 
ನವರಿಗೂ!), ಅವರಲ್ಲೂ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಿಗೆ ಇದರಿಂದ ಇರಿಸುಮಾರಿಸಾಯಿತಂ” ಗ 
(ಪಶ್ಚಿವಂದಿಂದ ಬಂದದ್ದನ್ನು ಒಪ್ಪ ದಿದ್ದವರು ಸಂಪ ಕ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಲ್ಲವೇ. 


4 ( 
ಕ ಶೂದ್ರ: 


ತ್ತೇನು?). ಬ್ರೂಕರ ಸಾಹಸವನ್ನೂ, ತ್ಯಾಗವನ್ನೂ ಹೊಗಳುವುದು ನಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯ; 
ಾಕೆಂದರೆ ಬ್ರೂಕರು “ಭಾರತ'ವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದು, ಈಗಿರುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲೇ ಮಾಡಿರು 
ದಂ, ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ಪುಣ್ಯ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಮಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿ ಮಹಾಭಾರತ 
ರಡೂ ಚಿತ್ರಗಳೆನ್ನು ತಯಾರಿಸಲು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಮಹಾನ್‌: ನಿರ್ದೇಶಕರಿಗೆ 
ಠಾಕೆ ಅವಕಾಶವಾಗಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವುದು pr ಒಗಟಿನಂತಿದೆ. (ಚಿತ್ರಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ಶ್ವಿಮದವರೆದುರು ನಮ್ಮ ,ಮ ರ್ಯಾದೆ ಏನಾಗಬೇಕು?) ಸತ ಜಿತ್‌ರೇಯವರು 
ುಹಾಭಾರತವನ್ನು ಕುರಿತ ಚಿತ್ರ ಕತೆ ಸಿದ್ಧ ಪಡಿಸಿದ್ದ ರೆಂದೂ ಭತ: ಅಡಚಣೆಯಿಂದ 
ಬಿಟ್ಟರೆಂದೂ ಜೀನ್‌ ರ್ಲೌಡೆ ತನ್ನ ೫ ಬಾರತದ ವಂನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ” 
ಷ್ಣ ಪೂರ್ವಜನ್ಮ ದ ಪುಣ್ಯ ವೇ ಎಂಬುದು ಭಾರತ ಮಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಸ ಷ್ಟಿ 
ದ್ದ ಕ್ಕಿಂತ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಕ ಜಗತ್ತು ಮಹಾತಾ ಗಾಂಧಿ ಕುರಿತು ಚಿತ್ರ ತಯಾರಿಸಿದ್ದ 


ಇ ್ಕು 


ತ್ನ ದು ಎಂಬುದರಿಂದ ವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. “ಮಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿಯನ್ನು ಕುರಿ 
ದ್ಳು ಕ್‌ ಚಲನಚಿತ್ರ (ಕೇವಲ ಅಬ್ಬೆ ಪಾರಿ, ಭಾರತೀಯ ಚಲನಚಿತ್ರ ವಲ್ಲ) ವೊಂದನ್ನು 
ತ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 1 ಜಗತ್ತು ಈಗ ಮಹಾಭಾರತದಂತಹ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾಣಿಕೆ ನೀಡಿದೆ 
ಬ್ರೂಕ್‌ ಮಹಾಭಾರತವೇ ಜಗತ್ತಿಗೆ, ಭಾರತಕ್ಕೆ, ನಮಗೇ, "ಕಾಣಿಕೆ').” 
ಅಂದರೆ ಛೋಪ್ರಾರಾಗಲೀ, ಬ್ರೂಕರಾಗಲೀ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯ 

ನಾಗದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ, ಅಂತಾರಾಷ್ಠಿ ಪ್ರೀಯ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ನ ಸಂಕೀರ್ಣ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
ಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ "ಇ ಪ್ರತಿಸ್ಸೃಂದಿಸಬಲ್ಲ ಚತುರರು. ಅದಕ್ಕೇ ಅವರು ವ್ಯಾ ಸನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಾಣರಂ. ಸಂಸ್ಕೃತಿ ರಕ್ಷಕರು. ಬ್ರೂಕರಂತೂ ಸಾರಾ ಇಪ್ಪತ್ತ ತ್ತ್ವನೆಯ 
'ತಮಾನಕ್ಕೇ ಪ ವಾ ತಗೊಳಿಸಿದವರು. ಎರಡು ವಂಹಾಯುದ್ಧಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ನಂಹಾಭಾರತಕ್ಕೆ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಅರ್ಥದಾನ ಮಾಡಿದ ವರು. . ವ್ಯಾಸರ 
ನಂಹಾಭಾರತವೆಂಬ ಕಲ್ಲನ್ನು : ತಮ್ಮ ಪಾದಸ್ಪರ್ಶದಿಂದ ಜೇವತ್ವ ಕೆ ಕ್ವೇರಿಸಿದವರು: 
“ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ ದಂರಂತವನ್ನು ಈ ಕಥೆಯ ಮೂಲಕ (ದುರಂತವು ಕಥೆಯ 
ಹೊರಗೆ ಇದ್ದು ಬ್ರೂಕಠು ಅದನ್ನು "ಭಾರತ'ದ ಕಥೆಗೆ ಕಸಿ ಮಾಡಿದ್ದು ) ಆತ ನಿರೂಪಿಸು 
ವುದಕ್ಕೆ ಪೆ ಪ್ರೇರಣೆ ನೀಡಿದ್ದು ಸಮಕಾಲೀನ ಜಗತ್ತಿನ ಯುದ್ಧ ದಾಹಪಂದು (ಬ್ರೂಕರ 
“ಭಾರತ' ಪುರಾಣವಲ್ಲ, ಓಬೀರಾಯನ ಕಾಲದ ಗ್ರಂಥವೂ ಅಲ್ಲ, ಬದಲು ಭ್‌ 
ಜಗತ್ತಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತವೆನಿಸುವ ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸ ಮಹಾಕಾವ್ಯ) ಆತ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದು 
ಇಂಥ ಪುಣ್ಯ ರೂರ ಆಗಾಗ ತೃತೀಯ ಜಗತ್ತನ್ನು ಉದ್ಧ ರಿಸುವುದು ತ ತೃತೀಯ 
ಜಗತ್ತಿನ ಯೋಗಾಯೋಗ. ಕೃಷ ನೇ ಹೇಳಲಿಲ್ಲವೇ ಸಂಭವಾಮಿ ಯುಗೇ ಯುಗೇ 

ಎಂದು. ಈ ಕೈಗಾರಿಕೀಕೃತ ಯುಗದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವ ಕಿರಿದಾದ್ದರಿಂದ ಪರಮಾತ್ಮ ಈ ಸ 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ, ತಪ್ಪೇನಂ, ಎಷ್ಟಾದರೂ ಇದು ಕಲಿಯುಗ. ಈ 
ಚ ೧೨ 


ಲ್ಲೆ 
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ಒಬ್ಬ ಗೆಳತಿಗೆ 


ನೀ ಬರುವ ದಾರಿ ಹೂಕಣ್ಣು ಚೆಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟಂಥ ಇರಲಿ ಗೆಳತಿ 
ಎದೆಬೆಂಕಿಮಾಡಿ ಬೆಳಕನ್ನು ಹರಡಿ ಎಷ್ಟ ಕಂಥ ಉರಿಲಿ ರಾತ್ರಿ, 
ದಟ್ಟಾನ ರಾತ್ರಿ: ಕರಗುತ್ತ ಬಂತು ಕೇಳ್ಯಾನ ಎಲ್ಲಿ ಗೆಳತಿ 

ಚಂದ್ರಾಮ ಚುಕ್ಕೆ ಗಂಟು ಬಿದ್ದಾವೆ ಎಲ್ಯಾಳ ಬಾಳ ಒಡತಿ 


ನಿನಗಾಗಿ ನನ್ನ ಎದೆಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ತಾವ ಕೊರಗಿ ಪಿ ್ರೀತಿ 
ಎಷ್ಟಂಥ ಉರಿಲಿ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಸಂಗಾತಿ ಇಲದು ಕೋಟಿ 
ನನ "ಕಪ್ಪ ಎ ರಾತ್ರಿ ಬಂಗಾರ ಮಾಜೊ ಬೆಳಗೆಂಡು ತಿಳಿದೆ ನಿನ್ನ 
ಕಪ್ಪಲ್ಲ ಕರಗಿ ಹೋದಾಗ ಈಗ ಬರಲಿಲ್ಲ ಯಾಕ ನೀನ 


ನಾ ಬಡವನೆಂದು ತಿಳಿದದಕೆ ನೀನು ಬರಲಿಲ್ಲವೇನಂ ಬಳಿಗೆ 
ಪ್ರೀತಿಗೆ ಅಳತೆ ಲೊಕದ ಕಲ್ಲು ಹಚಬೇಡ ನನ್ನ ಎದೆಗೆ 
ಇಲಿತನಕ ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಂದೇಕೆ ನನಗೆ ಪೇಳ್ಲಿಲ್ಲಯಾಕ ಪೂರ್ತಿ 


ಈ ಕಥೆಯ ಇಷ್ಟು ಬೆಳಸಿದ್ದು ಯಾಕೆ ಈಗೇನು ಮಾಡ್ಲಿ ಗೆಳತಿ 


ನೀ ದುಡಿ ್ಲಿ ನವಳು ಅಂತಸ್ಥ ್ಥನವಳು ಏನಂವದು ಮೊದಲು ನನಗೆ 
ಗೊತ್ತಿದ್ದ "ರಲ್ಲಿ ನಿನ್ನನ್ನು ನಾನು ಬಿಡ್ತಿಲ್ಲ ನನ್ನ ಒಳಗೆ 
ನಂಬದ ನನ್ನ ತತ್ತ ಕೈದಗೆಳತಿಯಂ ಏನಾಯಿತೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲೆ 
ಮೊದಲಿಗೆ ಹೀಗೆ ೇ ಆದಾಗ ನಾನು ಮಾಜಿ ನಂ ಪೇಳುಕಲ್ಲಿ 


ಸುಖ ನೀಡ ಬಂದ ಭಾಗ್ಯ ದ ರಾತ್ರಿ ಆಯ್ತೀಗ ಖಾಲಿ ನನಗೆ 
ನನ ಬಳಿಗೆ ನೀನು ಬರಲಾರದಕ್ಕೆ ವಿಷವಾಯ್ತಾ ಜೇನಂ ನನಗೆ 
ಬಡಜನರಿಗೆಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿಯ ಸ ಸವತೆ ತೆಯ ಸೊತ್ತು ಗೆಳತಿ 
ಸಿರಿವಂತ ಜನಕೆ ಗುತಿ ಗೆ ಆಸ್ತಿ ಸುಖ ಶಾಂತಿ ಸ ಸ್ವ ರ್ಗ ಪ್ರೀತಿ 


ದುಡಿವವರಿಗಿಲ್ಲ ಕಣ್ತುಂಬ ನಿದ್ದೆ ಹೊಟ್ಟಿ ಗೆ ಅನ್ನ ಬಟ್ಟೆ 
ಬೆವರಿಲದೆ ಬೆಣ್ಣೆ  ಹೊಡೆವವರಿಗೆಲ್ಲ ಸಿಗತಾದ ಎಲ್ಲ ತೃಪ್ತಿ 
ಅದಕಾಗಿ ದೇಶ * ಇಲಿತನಕ ಕೊಳತು ಹಳತದ್ದು ಹ ಗೆಳತಿ 
ಆ ಕೊಳತ ಬದುಕು ನೀನಾಗಬೇಡ ಆ ಮ್ಕಾ ಲೆ ನೀನ ಅಳತಿ 


೦ © [a] ೦ 


ಚನ್ನಣ್ಣ ವಾಲೀಕಾರ, ಗುಲಬರ್ಗಾ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಲಯ, ಗುಲಬರ್ಗಾ _ 


ಇದ್ದಗೆಳತಿಮ್ಮನಿಗೆ 


ನಾಳೀಗೆ ಮುಂಜಾನೆ ಹಕ್ಕೆಂಗ ಆಗಂವೆವ್ರಿ 

ನಕ್ಕು ನಲಿಯೋಣ ಬಾರೆ ಗೆಳತೆಮ್ಮ 

ಕತ್ತಲಿರುವತನಕ ಕೂಡಿ ಆಡೋಣ ನಾವು 
* ಮ್ಯಾಲೇನಿರುವುದು ಗೆಳತೆಮ್ಮ 


ಹಗಲಾಗ ಏನಾದ ಬಣಬಣ ಭಣಭಣ 
ಎಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರಲ್ಲಿ ಗೋಳಮ್ಮ 
ಪಾತ್ರೀಗಿ ಆಗಸದ ತುಂಬೆಲ್ಲ ಮಲ್ಲೀಗಿ 
ಚುಕ್ಕೆ ಚಂದ್ರಾಮವು ನೋಡಮ್ಮ 


ಸತ್ತಮೇಲೇನಾದ ಇರೊತನಕ ಸುಖಸವಿಯಾು 
ಘಮೋಡಮುಗಿಲಾಗೋಣ ಗೆಳತೆವ್ಮು 
ಹತ್ಮ್ಮಾಲ ಅತ್ತರೆ ಕತ್ತೆಮೂಳೆನ್ನುವರಂ 
ಇರೊತನಕ ಸವಿಯೋಣ ಸಾರವ್ಮೂ 


ಮೊಸರು ತಂಂಬಿದ ಗಾಳಿ ಮೈತುಯ ಬಡಿದಾಗ 
ಫಾಶ್ರಿಗಿ ರಾತ್ರಿಯ ಗೆಳತೆಮ್ಮ 

ಇದಂ ಎಂಥ ನೆಲವಂಂಗಿಲು ತಂಪು ಕಂಪಿನ ಹಾಡಾ 
ಶ್ರೀಗಂಧವಾಗಿದೆ ನೋಡವ್ಮಾ 


ಖಡವರಿಗಿ' ಹಗಲಾಗ ಸುಖವೆಲ್ಲಿ ಅದಾಹೇಳು 
ದುಡದುಡದಂ ಸಾಯ್ತಾರ ಕೇಳವ 

ನನ್ನ ಜನಗಳ ಕಷ್ಟ ಯಾರೆದಂರಂ ಹೇಳಲಿ 
ಹೇಳಿದರೆ ಕೇಳುವರು ಯಾರಮ್ಮ 
ಪಾತ್ರಿಯೊಂದೆ ಸುಖವು ನೀಡುವಡಂ ನಮ ಒನಕೆ 
ಚಿಂತೆಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕೇಳಮ್ಮ 

ಮಲಗಿ ಸುಖಿಸುವ ನನ್ನ ಜನನಿದ್ದ ಕಂಡಾಗ 
ಕಣ್ಕೆಂಪು ಮ್ಯಾಲಿನ ಜನಕವ್ಮೂ 


ಬಡೆ 


38 


ಕಣ್ಣುಕಾಣುವ ಬೆಳಕು ಬೆಳಕು ಅಲ್ಲವೆ ಅಲ್ಲ 
ಮೋಸದ ಮಾತೆಂದು ತಿಳಿಯಮ್ಮ 

ನಿಜಬೆಳಕಂ ಹೊರಗಾದ ರಾತ್ರೀಯ ಒಡಲೊಳಗ 
ಅದನೀಗ ಪಡಿಯೋಣ ಏಳಮ್ಮ 


೦ 9) 6 ೦ 
ಸತ್ತ ಗೆಳತೆಮ್ಮನಿಗೆ 


ಚಿಗುರೊಡೆದು ಮರವು ಹೂಹಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟು ಕುಂತಂಥ ವ್ಯಾಳೆದೆಲ್ಲಿ 
ಬೆಳದಿಂಗಳೆಲ್ಲ ಜೇನಾಗಿ ಬರಲು ನೀಯಾಕೆ ಸತ್ತೆ ಗೆಳತಿ 

ಮೋಡೆಲ್ಲ ಬಂದು ಗುಡಿಗಟ್ಟಿ ನಿಂದು ಮಳೆ ಸುರಿವ ಹೊತ್ತು ಗೆಳತಿ 
ಬರಗಾಲವೆಲ್ಲ ಬಂಗಾರವಾಗಿ ಸುರಿವಾಗ ಹೋದೆ ಗೆಳತಿ 


ದುಡಿದುಡಿದು ಸತ್ತ ತೊಳಲಿದೆ ಅತ್ತ ದಿನವೆಲ್ಲ ಹೋದ. ಹೊತ್ತು 
ನಮ್ಮವರ ಕಾಲ ಬಂದಂಥ ಹೊತ್ತು ನೀನ್ಯಾಕೆ ನಡೆದೆ ಸತ್ತು 
ಹೆಗಲೀಗಿ ಹೆಗಲು ಕೊಟ ್ರಿಂಥ ಹೆಣ್ಣು ನಿನ್ನಿಂದ ಬಂತು ಬೆಳಕು 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮತೆ ನಿರ್ಭೀತಿ ಪಿ ಪ್ರೀತಿ ತಂದಂಥ ಹೆಣ್ಣು ನೀನಂ 


ದುಡಿದಂಥ ಫಲವು ಬಂದಂಥ ವ್ಯಾಳೆ ನೀಯಾಕೆ ಸತ್ತೆ ಗೆಳತಿ 
ಸತ್ತಂಥ ಹೆಣಕೆ ಸಿಂಗಾರ ಮಾಡ್ದ ಹಾಂಗೆಲ್ಲ ಮಾಡ್ದೆ ನನಗೆ 
ನೀನಿದ್ದರಿಲ್ಲ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಏಳ್ಗ ಬಡಿದಾಡುತಿದ್ದೆ ಗೆಳತಿ 

ಕಣ್ಣಿ ರ ಕಡಲು ಮುತ್ತಾ, ಗಿ ಮಾಡಿ ಜಗಬೆಳಗುತಿದ್ದೆ ಗೆಳತಿ 


ನೀ ಹೋದ ಬಳಿಕ ನನದೇನು ಇಲ್ಲಿ ಹಾ ್ಯ೦ಗಿರಲಿ ಹೇಳು ಗೆಳತಿ 
ವಂನೆಬಿದ್ದ ಬಳಿಕ ವಂನ ಬಡಿದ ಬಳಿಕ ಸುಡಗಾಡವಾಯ್ತಾ ಪ್ರೀತಿ 
ಏನಂದರೇನು ಏನಾದರೇನು ಬರೊದಿಲ್ಲ ಏನೂ ಗೆಳತಿ 

ಅದಕಾಗಿ ಗಟ್ಟಿ ಎದೆ ಮಾಡಿಕೊಳುವೆ ರಥಸಾಗಲಿಕ್ಕೆ ಗೆಳತಿ 


ಇಲಿತನಕ ಬಂದ ಹಾದಿಗೆ ಮುಂದ ಒಯ್ಯುವೆನು ಕೇಳು ಗೆಳತಿ 

ನವರ ಸೂರ್ಯಪ್ರೇಮ ಹೋರಾಟವನ್ನು ಬೆಳೆಸುವೆನು ಮಂದೆ ಗೆಳತಿ 
ಗಿಡ ಗಿಡಕೆ ಮರಕೆ ಹಂಲ್ಕಲ್ಲಿಗೆಲ್ಲ ಹಚ್ಚು ವೆನು ನಿನ್ನ ಜ್ಕೊ ತಿ 
ಹೊಳೆಹಳ್ಳ ಕೊಳ್ಳ ನಕ್ಷತ ಕೆಲ್ಲ ಮಂಡಿಸುವನು ನಿನ್ನ ಪ್ರೀತಿ 


ಶೂದ್ರ 


ಹೆವೆಬೆಳೆಕು ನೀರು ನೆಲಮುಗಿಲಿನಲ್ಲಿ ನಿನ್ನನ್ನೆ ಕಟವೆ ಗೆಳತಿ 
ಇಡೀ ವಿಶ್ವವೆಲ್ಲ ಎನರಾಗದಿಂದ ಚಿಗಿಸುವೆನು ಕೇಳು ಗೆಳತಿ 
ಅಜ್ಞಾನ ಹಸಿವು ದಾರಿದ್ರ್ಯ ದಾಸ್ಕಕ್ಕುರಿಹಚ್ಚಿ ಬಿಡುವ ಗೆಳತಿ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಮತೆ ಸಂತೋಷ ತೃಪ್ತಿ ಕಡಲನ್ನೆ ತರುವೆ ಗೆಳತಿ 


ಚನ್ನಣ್ಣ ನಾಲೀಕಾರೆ 
ಘ್‌ 
ತಿಯ ಕೊನೆ 


ರಬೇಕಿತ್ತು 


ಆದರೆ ಅರ್ಜೆಂಟಾಗಿ ಬೇರೆ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೋಗಬೇಕಾಯ್ತ್ತಿ 
ಎಂದು ಸಬೂಬುಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ 

ಸಿನಿಮಾ ನಾಟಕ ಪಾರ್ಟಿ ಓಡಾಟಗಳಿಗೆ 

ಮರೆತು ಹೋದ ಗೆಳೆಯರೆಲ್ಲ 

ನೆನಪಾಗ ತೊಡಗಿದಾಗ 

ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ ಹಳಸುತ್ತಿರಂವುದನ್ನಿ ನೋಡುತ್ತೇನೆ. 


ಥಿಯೇಟರಿನಲ್ಲಿ ಕೂರುವುದು ಸೆಖೆಎನಿಸಿ 

ಹೊರಗಿನ ತಂಗಾಳಿ ಬೇಕಂ ಎನಿಸಿದಾಗ 

ಜೊತೆಯ ಓಡಾಟದಲ್ಲೂ 

ರಸ್ತೆಗಳು ಉದ್ದಾನು ಉದ್ದವಾಗ ತೊಡಗಿದಾಗ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ ಬಸವಳಿಯುವುದನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇನೆ. 


ನಮ್ಮೆ ಮೂಮೂಲಾ ಕೊಳುಕೂಡುಗಗಳು 

ವಂರೆತು ಹೋಗ ತೊಡಗಿದಾಗಿ 

ಮಾತಿಗೆ ವಿಷಯಂ ಸಿಕ್ಕದೆ 

ಚಡಪಡಿಸುವಾಗ 

ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ ಕಂಗೆಡಂತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇನೆ. 
ಕಂಪು ಸಂಜೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕನಸುಗಳು ಬಣ್ಣ ಕಳೆದೆಂಕೊಳ್ಳುವಾಗ 
ಖಾಲಿ ವಂನೆಯಂಂತೆ 


ಡಾ ಸಾಧ್ಯಾತೆಡ್ಡಿ, ಭಾಷಾಂತರ ವಿಭಾಗ, ಎನ್‌.ಜಿ.ಎಫ್‌. ಬೆಂಗಳೂರು. 


ಮನಸು ಬಣಗುಟ್ಟ ತೊಡಗಿದಾಗ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಕತ್ತಲಾವರಿಸುವುದನ್ನು ಕಾಣಂತ್ತೇನೆ. 
ಕಂಪಿಲ್ಲದ ಮಾತು ಮಂಜಾದ ನಗು 


ಮಿಂಚು ಕಳೆದ ನೋಟಗಳಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ ಬಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ನೋಡುತ್ತೇನೆ. 


ದಟ್ಟಹಸಿರಿನ ನಡುವೆ ಏಕಾಂತವೆನಿಸುವ ಬದಲು 
ನೀರಸವೆನಿಸ ತೊಡಗಿದಾಗ 

ಹೊತ್ತಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತು ಇನ್ನು ಹೊರಡೋಣವೇ 
ಎಂದು 

ನನಗಿಂತ ಮೊದಲು ನೀನೆ ಎದ್ದು ನಿಂತಾಗ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿ ಕೊನೆಯ ಉಸ ನಾ 
ಆಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 


— ಕೆ.ಆರ್‌. ಸಂಧ್ಯಾರೆಡ್ಡಿ 


€ 
ಪೂಜಾರಿ- ಪುರೋಹಿತರು 


— ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ದೆ ವಭಕ್ತಿಯ ಆರಂಭದ ಅವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ ದೇವರನ್ನು ಯಜ್ಞ 
ದಿಂದ ಆರಾಧಿಸುತ್ತಿ ದ್ವರು, ಅದೇ ಅಂದಿನ ಪ ಕ್ರಥವಂ ಧರ್ಮವಾಗಿತ್ತು. “ಯಚೊ ನ 
ಯಜಂ ಅಯಂಜಂತಿ ದೇವಾಃ ತಾನಿ ಧರ್ಮಾಣಿ ಪ್ರಥಮಾನಿಅಸನೆ”. ಆದರೆ ಯಜ್ಞ 
ವೆಂದೊಡನೆ “ಪಶುಮಾರಣಕರ್ಮ”ದ ದಾರಂಣತೆ ಬಂತಂ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಹೊಸತು. ಕ್ರಮೇಣ ಜೆ ೪ನ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮಗಳ ಅಹಿಂಸಾತತ್ವದ ಪ್ರಭಾವ ಗಿಳದಂತೆ 
ಪಶುಯಂಜ್ಞ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದಿ ತ ಯಜ್ಞ ದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಸೌಮ್ಯ ಸ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿತು, 
ಮೊದಲೆಲ್ಲ. ಮನೆಯ ಮುಖ್ಯಸ ಸ್ಥನೇ ಯಾಜಿ ಸಕ ಅಥವಾ ಯಜಜಮಾನನಾಗಿದ್ದ. ಯಜ್ಞ 
ಮಾಡಂವ ಈ ಮುಖ 'ಕರ್ಮದಿಕಣಾಗಿ ಆತನೆ ಕುಲಕ್ಕೆ ವಂಂಖ್ಯ ನೆಂದಂ ` ಗುರುತಿಸಲ್ಪ ಡ 


ಹತ್ತಿದನಂ, ಮುಂದೆಲ್ಲ ಯಜಮಾನ ಮನೆಯೊಡೆಯಂಳಿಂದಾದೆ. ಯಜ ಸ್ಥಮಾಡಂವವ 
ನೆಂಬ ಅರ್ಥ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ ! 


ಗೌರೀಶಕಾಯ್ಕಿಣಿ, 2-ಡಿ-ಎಸ್‌.ಎಫ್‌. ವೆ ಬಶಾಲಿನಗರ, ಬಾ 


ಲರಾಜೇಶ್ವರ ರಸ್ತೆ, ಮುಳುಂದ(ಪಶ್ಚಿಮ) 
ಮುಂಬಯಿ-80 


ತ್‌ 


ಈ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಯಜ್ಞ ಯಜಮಾನರ ಸಂಬಂಧ ತಪ್ಪಿತು. . ಯಜ್ಞದ ಪ್ರಕ್ರಿ 
) ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಅವರ ಮಂತ್ರ ತಂತ್ರಗಳು ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವಿಶೇಷ 
; ವಶವಾಯಿತು. ಇವರ ಖುತ್ವಿಜರು. ಖುಕ್‌ಗಳನ್ನು ಬಲ್ಲ: 
ಖ್ಯನೆ ಪುರೋಹಿತನೆನಿಸಿಕೊಂಡನು. "ಪುರಃಹಿತಃ' ಎಂದರೆ ಮುಂದೆ, ಮುಖ್ಯ 
; ಇಡಲ್ಪಟ್ಟವನಂ. ಈತ ಯಜ್ಞಕರ್ಮಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಅಗ್ರೇಸರ, ಸೂತ್ರಧಾರ. ಭಕ್ತ 
ಶಿ ಭಗವಂತ ಇವರ ನಡುವೆ ನಿಂತು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗಳನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿ ಕೊಡುವ 
ಡುವ ಪ್ರತಿನಿಧಿ-"ಏಜಂಟ'. ಈ ಏಜಂಟರದೇ ಒಂದು ಪಟ್ಟಭದ್ರ ವರ್ಗವಾಯಿತು. 
ನೀಣ ಯಜ್ಞ ಕರ್ಮ ಲೋಪವಾದರೂ "ಪೂಜಾ' ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅದರ ವಿಧಿಯು 
) ಜನತವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು-ಈ "ಪೂಜಾರಿ' ಪುರೋಹಿತ ವರ್ಗದಿಂದಲೀ ಉಳಿಸಿ 
ಂಡಂ ಬಂದು-ಸಮಾಜವನ್ನು ಆಳ ಹತ್ತಿತು. ದೇವರು ಮಂತ್ರಗಳಿಗೆ ಅಧೀನ. 
ತ್ರೆಗಳೆಲ್ಲ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಅಧೀನ. ಆದ್ಧರಿಂದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ನನ್ನ ದೇವರು- 
ಬ ಭಾವನೆ ಜನರಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿತು. ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಂ “ಭೂ-ಸುರ'ರೆನಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ರ್ಣನಾಂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣತೋ ಗುರಂ' ಎಂದಾಯಿತು. ಆತ ಅವಧ್ಯ. ಯಾವ ಅಪರಾಧ 
)ಡಿದರೂ ಅವನಿಗೆ ದಂಡ ಕಡಿಮೆ ಎಂದು ನಮ್ಮ್‌ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರವೇ ಶ್ರುತಿ ಗ ಸಂಥ 
ೇ ಸಾರಹತ್ತಿದವು. : (ಅರ್ಥಾತ್‌ ಈ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನ್ನ ಉಂಟಂ ಮಾಡಿದವರೂ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ಆಗಿದ್ದರು!) 

ಪುರೋಹಿತರ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ, ಬಲಾತ್ಕಾರ ನಮ್ಮೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಬ, ಕ್ರೈಸ್ತ, ಇಸ್ಲಾಂ, ಯಹೂದಿ, ಬೌದ್ಧ ಎಲ್ಲ ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಗಿ ಪಟ್ಟವೇರಿತು. ಮುಂದೆ ಇದನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿಯೇ ಇತರ ಧರ್ಮ ಪಂಥಗಳು, 
್ರಿಟೆಸ್ಪಂಟ್‌' ಪ್ರಭೃತಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದವು. (ಪ್ರೊಟೆಸ್ಟ್‌ ಅಂದರೇ ಪ್ರತಿ ನಟಿಸು 
ಸೇಧ ಪ್ರಕಟಿಸು) ಸ್ಕಾಟ್ಲಂಡದ ಪ್ರೆಸ್ಟಿಟೇರಿಯನ್‌. ಪಂಥವು ಕ್ಪ್ರೈಸ್ತ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ 
ರ್ಚಿನ ಪಾದ್ರಿಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನೆ ಒಪ್ಪುವದಿಲ್ಲ. ಮನೆಯ ಸಮಾಜದ ಹಿರಿಯ 
ದೃನೆ ಅವರಿಗೆ ಪುರೋಹಿತ! 
ತಾಶ್ಬರ್ಯವೇನೆಂದರೆ ಸಮಾಜವನ್ನು ನೈತಿಕವಾಗಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾಗಿ ಕಾಪಾಡಿ 

ೂಳ್ಳೆ ಬೇಕಾದ ಧರ್ಮವೆಂಬ ಸತ್ತೆ ಒಂದು ವರ್ಗದ(ವರ್ಣದ) ಅಧಿಕಾರವಾಗಿ 
ಟ್ಲಿತು. ಕೆಲವೇ ವಂನೆತನದವರ ಮಾವೂೂಲು ಆಯಿತಂ. ಇವರ ಜಾಯಮಾನ 
ಲ್ಲಿ ಯಜ್ಞ ಹಿಂದೆ ಬಿದ್ದು “ಪೂಜಾರಾಧನೆ” ರೂಢಿಗೆ ಬಂತೆ. ಒಂದು ರೀತಿ ದೇವರ 
ರಾಧನೆಯನ್ನು ಇದಂ ಸರಳೀಕರಿಸಿತು. ಇದಂ ವೂಲತಃ ನವ್ಮೂ ದೇ೭ದ ಆಯ:ರಿ 
ತಲೂ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಂದ ಜನಾಂಗಗಳ ದೇವಕಾರ್ಯ”ವೂ “ಅಂದರೆ ದ್ರಾವಿಡ 


ದ್ರ 41 


ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 'ಹೂ' "ಪೂಜನ'ವೆಂದರೆ ಹೂವೇರಿಸಿ ದೇವರನ್ನು ಆರಾಧಿಸುವದು. ಇರ 
ಅಧಿಕೃತ ಪುರಸ್ಕಾರವನ್ನು ಭಗವದ್ಗೀತೆಯೇ ಮಾಡಿದೆ: “ಪತ್ರಂ ಪುಷ್ಪಃ 
ತೋಯಂಯೇ ಮೇ ಭಕ್ಷ್ಯ ತ್ರಯಚ್ಛಾತಿ-”, ಇದಕ್ಕೆ ಯಜ್ಞ ಬೇಡ. ಪ 


ಬೇಡ. ದ್ರವ್ಯ ವಿನಿಯೋಗ ಬೇಡ. ಬರೆ “ಒಂದು ದಲ ಶ್ರೀ ತುಲಸಿ, ಒಂದು ಬಿಂಡೆ 
ದಳ” 


© 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪುರೋಹಿತ ವರ್ಗ ವೀಸೆ ತಂರುಸಿತೆ. ಈ ಪೂಜೆಯ 
ವಿಧಾನವನ್ನು ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಳಿಸಿತು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಮಂತ್ರ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಸವಿನ್ಯಾ 
ಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಇವು ಸಂಧ್ಯಾವಂದನೆಯಿಂದಲೇ ಷುರು. ಆರಂಭದ( 
ಮೂರು ವೇದಗಳ ನಾಮೋಚ್ಚಾರದಿಂದ ಮಾಡಿವಂಗಿಸಬೇಕಾದ ಈ ಸಂಧ್ಯಾವಂದನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುವಿನವೆಂಬ ೨೪ ಹೆ ಸರುಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡವು. ಈ ನಾಮಾವಲಿಗೂ ಮೂರ 
ಸಟಕು ನೀರು ಪಾ ಸ ಮಾಡುವದಕೂ ಜಾ ಯಾವದೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ. ಯಜ್ಞ ದಲ್ಲಿ ಅಗ್ನಿ | 
ಇರುವ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಸ ಈ ಸಂಧ್ಯಾವಂದನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ದೇವರ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿಯೂ ನೀರಿ] 
. ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿತು. ಡಾ| ಶಂಬಾ ಜೋಶಿಯವರ ಆಜ ಪ್ರಾಯದಂತೆ ಅಗ್ನಿ ಸಂಪ್ರದಾಂ | 
ವನ್ನು ನಮ್ಮ ಹಿಂದೂ (ಈ ಮನ ದ್ರಾವಿಡ) ಸಮಾಜಗಳು ಅಂಗೀಕರಿಸಿದ ಒಂದ! 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಪ್ರಮಾಣವಿದು. ದೇವರ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ಕಲಶಕ್ಕೂ ಸಂಧ್ಯಾ ವಂದನೆಯಲ್ಲಿ 


ಸಂಪ್ಲೋಕ್ಷಣೆ ಅರ್ಫ್ಯ ಅಘಮಷಣೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ ಇದರಿಂದಲೇ ಮಹತ್ವ ಒಂದಿರ 
ಬೇಕು. 


ಒಟರ್ತಿ ಪೊಜಾವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ವಂಂತ ಫೈಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಲಾಯಿತು. | 
ಮಂತ್ರಗಳ ಆಶಯಂಕ್ಕೂ ಈ ವಿಧಿ ವಿಧಾನಗಳಿಗೂ ಯಾವ ಬಾದರಾಯಂಣ ಸಂಬಂಧ ' 
ಇಲ್ಲ... ಉದಾ; “ಗಂಧದ್ರಾ ಣಂ” ಅಥವಾ “ಸುಗಂಧೀಂ ಪುಷ್ಟಿವರ್ಧನಂ” ಎಂಜಿ 
ಮಾತುಗಳಿದ್ದ "ತ್ರಯಂಬಕ' ಮಂತ್ರ ದೇವರಿಗೆ ಗಂಧ ಹಚು ವದಕ್ಕೆ. “ಕಪ್ಪ 
ಗೌರಂ' ಎಂಬ ಶಿವಸ್ತುತಿ ಕರ್ಪೂರದಾರತ ತಿಗೆ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತಿ ದೆ. “ಅಷ್ಟೇ. 
ಹಿ ಗ ಮಂತ್ರ ಸಂಪ್ರೋಕ್ಷಣೆಗೇ ಅಘಮರ್ಷಣಕ್ಕೆ 9) ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುವದು. 
| 


ಯಾವ ಔಚಿತ್ಯ rel ಸ 
ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಮಂತ್ರಗಳಿಗೂ ಪ್ರ ಪೂಜಾವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ವನಿಯೋಗಕ್ಕೂ 
ಏನೂ ಸಂಬಂಧ ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚೆ ಒ೦ದರೆ ಕೆಲವೊಂದಂ ಶಬ್ದ ಸಾದೃ ಶ್ಯ. 
ಅವನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪೇರಿಸಿ ಈ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಸ 
ಇದೇನೂ “ಅವಶ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇಂದಿ 
ಎಲ್ಲ ನೇರವಾಗಿ ನಿರಾಡಂಬರ 
ಎಲ್ಲದೆಯಾಗುತ್ತವೆ, ಈ. 


ಆದರ 2. 
ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ಗಿದೆ. ನೇರಪೂಜೆ | | 
ಗೂ ಆದಿವಾಸಿಗಳ ದೇವರ ಪೂಜಿ. ಮದುವೆಯ ವಿಧಾನ" 
ವಾಗಿ ಮಂತ್ರ ನ ಉಪದ್ವ್ಯ್ಯಾಪ. ಖಟಾಟೋಪ 
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ಸಹಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಅದೇನೋ ಪವಿತ್ಛ, 
' ದೇವರ ಭಾಷೆಯೆಂದು 1 ಹಾಡುಂಯಿ, ದ್ದೇವೆ, ವಯಂ ವಂಂತ್ರಗಳನ್ನ್ನ 
ವರರ ಪರವಾಗಿ ಎರೆಡೂ. ಕಡೆಯ ಭಟ್ಟ ಕರೇ ಹೇಳಿ ಮದುವೆ ಮುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ರೆನಿಜವಾದ ವಿವಾಹ ದಶಪಥ ವಿಧಿ ಈ ಭಟ್ಟರ ನಡುವೆಯೇ ಸಾಂಗ್ಯವಾಗಂ 
| - ಷೋಡಷೋಪಚಾರ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದ "'ಸುವರ್ಣ ಪುಷ 
ಕೆ'ಯನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷತೆಯ ಕಾಳು ಹಾಕಿ ನಾವು ಮುಗಿಸುತ್ತೇವೆ! ಬ 

"ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ" ಪೂಜೆಯ ವ್ರತ ತುಂಬ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮಾಲ್ಲಿ 
A ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ ಪವಾಡ" ನೈವೇದ್ಯ. ಅದರ ಕಥೆಯೇ ಒಂದು ತಮಾಷೆ! 
ನ್ರತವನ್ನು ಏಕೆ ಆಚರಿಸಬೇಕು? ಕೆಲವರು ಹಿಂದೆಲ್ಲ ಇದನ್ನು ಆಚರಿಸಿ ಕಥಾ 
ಐ ಮಾಡಿದರು. ಅವರಂ ಹೇಳಿದ್ದು-ಕೇಳಿದ್ದೂ ಯಾವ ಕಥೆ. ಇದೇ: ವೃತ 
ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಕಥಾವ: ಚನದ ವರ್ಣನೆ! ಅಲ್ಲಿಯ ಕಥೆ ಬೇರೆಯಲ್ಲ. 
"ಕಥೆ? ಹೇಗಿದೆ ಈ ಸೋಜಿಗ? ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ನ ಬೆನ್ನಿ ಗೇ ಸತ್ಯಗಳಾಪತಿ, 
ನಶಂಕರ, ಗೂರಕ್ಷಾ ಚಳವಳಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಧೇನು ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಹುಟಿ ಸ 
ವು! ಇವೆಲ್ಲ ವ್ರತಗಳ ಮುಗಿತಾಯ “ಸಪಾದ” ಭಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ! 

“When the first fortmet the first name: The 
t priest was born!’ ವಾಲ್ಪೇರನ ಈ ಭಟ್ಟರ ಹುಟ್ಟಿನ ರಹಸ್ಯವೇ 

ಮೂಢರ ಬೋಳಭಾವಿಕತೆನವೇ ಈ ಪುರೋಹಿತರೆಂಒಂವವರ ಜ್ಞಾನ ಡ್‌್‌ 
೪16606 is but our credibility) ಆದರೆ ಇದನ್ನು. ಲಕ್ಷಿಸುವರು 
ರು? 8 


$ಿಯಲಾಗದಿದ್ದಾಗ ಬರೆದ ಮಾತುಗಳು 


ಆ 
ವೇನೋ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಮಾತಾಡಿಸದಿದ್ದರೆ ಮೌನಿಗಳಾಗಿಯೇ ಇರುತ 
ರೆ ಅಂಥವರಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ವ ಮಾತಾಡುವವರಂ ಇರಬಹುದಂ, : ಮತ್ತೆ 
ಸಿಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಆ ಮಾತಿಗೆ ವಾಚಾಳಿತನವಿರಂವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದಂ ರೀತಿಯ ದುಗುಡ 


ಎಲ್ಲಾ ಜನರು ಮುಗ್ಧರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಅವರನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಮಾತೇ ಬರ ಬನು 
೯ 
J 


ಗಿ ಪತ್ರ-66 


ತುಗಳ ಸುತ್ತ ಪದರು ಪಡರಾಗಿ ಆವರಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯನ. 
ಸಾಚಾತನ ಮತ್ತು ವಂಚಕತನಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪಕ್ಕಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಪರೂಪ 
ವಾಗಿ ಅಪವಾವವಾಗಿಯೂ ಇರಬಹುದು. ಕೊನೆಗೆ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ತೀರ್ಮಾನ ಕೊಡ 
ಬಹುದು: ಎಷ್ಟಾದರು ಮುಷ್ಯರಲ್ಲವೇ ಅವರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಇರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಕೊಂಡಾ 
ಗಲು *ಮೌನ' ಜೀರೆಛದ ೦ತ ಆಪ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಗುಟ್ಟಾಗಿಯಾದರೂ ನಮಗೆ 


ಮೇಲಿನ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಪೀಠಿಕೆಯಾಗಿ ಹೇಳಲು ಹೊರಟಿದ್ದು ನನ್ನ 
ಸುತ್ತಲಿನ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದಷ್ಟು ಬಿಡಿಚಿತ್ರಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾ 
ಪಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ. ಬರೆಯಲಾಗದ ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಜೀವ ಕೊಡಲು. ಒಂದು ಕಡೆ 


ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದನ್ನು ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತೊಂದು :ಕಡೆ ಪಡೆಯಲು ಭಯಸುತ್ತಾನೆ. ' 


ಸಿಟ್ಟು ಮತ್ತು ದ್ವೇಷ ಇದ್ದಕಡೆಯಿಂದ ಕೆಲವು ಕಾಲವಾದರೂ ಪ್ರೀತಿಯಿದ್ದ ಕಡೆ 
ಹೋಗಂತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಹೋಗದಿದ್ದಾಗಲೇ ಅವನು ಅಥವಾ ಅವಳು ಆನಾಥ 
ರಾಗುವುದು. ಇನ್ನೊಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿಗೆ ಹೀನರಾಗುವುದು ಎಂದು ನನ್ನ 
ಪಾಡಿಗೆ ನಾನೇ ಗೊಣಗುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಹೀಗೆ ಅನಾಥರಂತೆ ಅಥವಾ 


ಹೀನರಂತೆ ಆದಾಗಲೆಲ್ಲ ವಾಚ್ಕ ಮತ್ತು ಧ್ವನಿಯ ನಡುವೆ ಪಿಸುಗುಟ್ಟುವ ಸಂಬಂಧ ' 


ಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ-ಖಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೋಗುವುದೇ. ಇಲ್ಲ. ಜೋಕ್‌ಮಾಡಿದರೆ ಸಹಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಜಾಕ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ತಮಾಷೆಯ ಮಾತಾಡಿದರೂ 
ತಮ್ಮನ್ನೇ ಗೇಲಿಮಾಡುತ್ತಿ, ದ್ಹಾರೆಂಬ ಗುಮಾನಿಯಿಂದ ನೋಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ತವ್ಮು 
ಜಾತಿಯವರನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡು ತಿರುಗುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ನಾವೆಲ್ಲ ವಿದ್ಯಾವಂತರು ದೊಡ್ಡ, 
ದೊಡ್ಡ ಕ್ಲಾಸಿಕ್ಸ್‌ನ್ನು ಓದುತ್ತೇವೆ. ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಪೋಲಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತೆ ವ. 
ಯಾರಿಗೂ Pe ಿಗದತೆ ಪುಳಕಿತರಾಗುತ್ತೇವೆ. ಗೊತ್ತಾಗುವ ಸಮಯಂ ಬಂದಾಗ 
ಲೆಲ್ಲ ತೆಳುವಾದ ಸುಳ್ಳು ಗಳ ಅಥವಾ ನಯ ನಾಜೂಕಿನ ವಂರೆಹೋಗುತ್ತೆ ವೆ. ಇಷಾ 7K 
ದರೂ ನಾವು ಪರಿಪ್ಪ ಸಂ ಎಂದು ಅಹಂನಿಂದ ಇಲ್ಲವೇ ಸೋಗು ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಮರೆಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅವರವರ. ಪಾಡಿಗೆ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿದ್ದರೆ ಸಾಕು; ಮೌನಿಗಳಾ 
ಗಿದ್ದರೆ ಸಾಕಂ' ಎಂದು ಗೊಣಗುಟಿ ಕೊಂಡಿದ್ದೆ ್ಲೇನೆ. ಮೊನ್ನೆ ಒಂದಷ್ಟು ಜನ ಗೆಳೆಯರು 
ಬಂದು ಫ್ರೀಯಾಗಿದ್ದ ರೆಬಾ, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸುತ್ರ ಮುತ್ತ ಜಮಾನ. sir 
ಹೋಗುತ್ತಿದೆ ್ಲೀವೆ ಅಂದರು. ನನಗೂ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ, ಚರ್ಚೆ ಪ ಸ ಗಿಟ್ಟಿಸಂ. 
ವುದು, ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಕೊಡಿಸುವುದು, ಸನಾ ನ ಸಮಾರಂಭ ಹ ಇ fe ಕೇಳಿ 
ಬೋರಾಗಿದ್ದರಿಂದ ನಡೆಯಿರಿ ಎಂದೆ. ಹೀಗೆ ನಡೆಯಿರಿ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ: 


ಸ್ಯ ಜಡ 


[ತ 


| 


| 
ಕ 


| ಮುಗ್ಧ ಸ್ವಭಾವ, ಬೋರ್‌ ಹಿಡಿಸಂವ ಮಂದಿಯಂಲ್ಲ. ಕೀಟಲೆ ಮಾಡಂವ 
X ಕೀಟಲೆ 'ಮಾಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಸ ಓಭಾವದವರಾದ್ದ ರಿಂದ ಕಂಶವಂತಸಿಂಗರ "ನೇಚರ್‌ 
5” ಕೃತಿಯ ವವಂರ್ಶೆಯಂನ್ನೂು ನೋಡಿ ನವ್ಮು ಕಾಲದ ಗ್ರೇಟ್‌ ಹಂಚ್ಚ., ಗ್ರೇಟ್‌ 
ಜ್‌ ಎಂದಂ ಮೆಲುಕು ಹಾಕುತ್ತಲೇ ಗೆಳೆಯರ ಜೊತೆ ಹೊರಟ್ಟಿ ಡೆ ಹೀಗೆ 
ಕು ಹಾಕುವಾಗ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ಲಂಕೇಶ್‌ರವರು ಕುಶವಂತಸಿಂಗರ ಇತ್ತೀಚಿನ 
ಡೆಲ್ಲ' ಯಂ ಬಗ್ಗೆ ಪುಳಕಿತರಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಮಾತುಗಳು ಇನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನ ಪದರ 
ಸುತ್ತ ಮಾಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟೆ ಲ್ಲ ಹೇಳಲು ಹೊರಟಿದ್ದು: ಮನಂಷ್ಯನ ಕ್ರಿ ಯಾಶೀಲತೆ 
ನಿಗೆ ಜೀವ ಕೊಟ್ಟಿ ರುತ್ತಃ ದೆ, “ಬಹೌದನ ಕೊಟ್ಟಿರುತ್ತ ದೆ ಎಂದರ. 
ಗೆಳೆಯರ ಜೊತೆ ಹೊರಟೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸವಿಕಾಪದ ಒಂದರಿ ಹಳ್ಳಿಗೆ ಕರೆದಂ 
೦ಡು ಹೋದರು. ಆದು ಇಂದು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ರಾಕ್ಷಸೀ ಬಾಹುಗಳಿಂದ "ನಾಶವಾಗಿ 
'ಯಂಂಿಕೆಯಂತೆ ಗೊಚರಿಸಂತ್ರಿತ್ತ್ತೂ. ಊರಿನೊಳಕ್ಕೆ ಹೋದಾಗ ಆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಕ್ರಿಯ ವಂನೆ ಯಾವುದೇ ಆಧುನಿಕತೆಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ. ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ 
ಯರಿಗೆ ಬೇಕಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ. ಈಗ ತಾನೇ ಬಸ್‌ಸ್ಟಾ 0ಡಿಗೆ ಹೋದರಂ 
ಡಿ ಎಂದರು. ಕೇರ ದಪ್ಪೆದಪ್ಪ ಬಂಡೆ ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ ಟಾರ್‌ ಬೈಕ್‌ 


ನನ್ನು ಓಡಿಸಿದರು. . ಸುಣ್ಣಬಣ್ಣ ಕಾಣದ ಪುರಾತನ ಮನೆಗಳು. ಹೇಗಿದ್ದ ತ 
೦ಗಳೂರಂ . ಶಿನ್ನುಶ್ಟಿ ದೆ. ಬಳ್ಳಿ "ದುಡ್ಡು ಬರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಭ ಸೂತದ ಬಗ್ಗೆ ಮಮ 
ರ್ಷಕ್ಕು ಮೇಲ ಟ್ಟ 


ರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ವಲ ಸುಮಾರು ತೊಂಬತ್ತು ವಷಃ 
ಉಯದಂಕಿಯೊಬ್ಬ ಳು ಕಬ್ಬ ಣದ ಅಡಿಕೆ ಕುಟಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಕೆ ಕುಟ್ಟುತ್ತ ತ್ತಿದ್ದ ಳಂ. ಆ 


ನಂದುಕಿಯಿ ಒಂದು "ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೊಂಬೆಯಂತೆ ಕೂತಿ ಶಿದ್ದ ಳು. ವಜ ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ 


ಗುವೊಂದು ಜೋತು ಬದ್ದಿತ್ತು. ಎಷ್ಟೋ ಮಕ್ಕಳ ಆಟದ " ಸೆಲೆಯಾದ ಆ ಮುದುಕಿ 


ಟಾಣಿಯ ಧ್ವ ನಿಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನ ಛಾಗಿದ್ದ ಳು. 

ಇಗ. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ಕೈ ಕಲ್‌ ತಳ್ಳಿ ಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ. 
ಮಾರು ಬದು ಆಡ ಎತ್ತರದ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಬೆನ್ನು ಬಗ್ಗಿದ್ದ ದ್ದ ರಿಂದ ನಾಲ್ಕು ಅಡಿ ಎತ್ತ 'ರ 

ಇಣುತ್ತಿದ್ದ. ಆ ಮನುಷ್ಯನ ಹೆಸರು ರಾವ್‌ ಎಂಡ್‌ ಎಂಬತ್ತೈದಕ್ಕಿ ೦ತ ಜಾಸ್ತಿ 

ಆದರೂ ಗಟ್ಟಿನಂುಟ್ಟಾ ಗಿದ್ದ. ಈಗಲೂ ತಾಲ ಆಫೀಸಿಗೆ 


~My 


ಬಸ್‌ಸಾ )೦ಡಿಗೆ ಬಂದ 


ಯಸ್ಸಾ ಗಿತ್ತು. 
ಕಾರ್ಪೋರೇಷನ್‌ ಹತ್ತಿ ರವಿರುವ) ಸೆ ೃಕಲ್‌ನಲ್ಲೀ ೀ ಹೋಗುತ್ತಾನಂತೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ 


ಫ್ರಫಿಕ್‌, ಆ ಮನುಷ್ಯನ ಸೈ ಕಲ್‌ ESN ಬಗ್ಗೆ ನಾನಾ ರೀತಿಯಂ ಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಡಿಸುತ್ತ ಹೋದೆ. ಈಗ ಸೆ ಸೈ ಕಲ್‌ ಮೇಲೆ ತಾನು ಎಲ್ಲೆ ಲ್ಲ ಹೋಗಬೇಕು ಎಂದಂ 
ದೊಡ್ಡ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನೇ ಕೊಟ್ಟಿ. ಭಾನುವಾರ ಎಂಬ ವಾರದ ರಜಾವನ್ನೂ ಕಾಣದ 
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ವಂಂದಂಕ. ಪಕ್ಕದ ಅಂಗಡಿಯ ಹತ್ತಿರ ನಮ್ಮನ್ನು ಕರೆದಂಕೊಂಡಂ ಹೋಗಿ ಕಲ್ಲಂ 
ಬೆಂಚಿನ ಮೇಲೆ ಕೂತ, ಮೂಗಿಗೆ ನೆಷ್ಯವನ್ನೇರಿಸಿದ. ಹಂರಂಪಿನಿಂದ ಮಾತಾಡತೊಡ ' | 
ಗಿಡ. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲಿ ನೆಲವಿದ್ಕೆ ಅದರ ಬೆಲೆಯೆಷ್ಟು ? ಅದರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳೇನು ್ಥ ಭಾ 
ದೊಡ್ಡ ಚಿತ್ರಣವನ್ನೇ ಕೊಟ್ಟ. , ನಂತರ ನನ್ನ ಪರಿಚಯವಾಗಿ ಅಯ್ಯೋ "ಶೂದ್ರ' ' 
ಓದಿದ್ದೀನಪ್ಪ. ನಮ್ಮ ಲಾಯರ್‌ ಆಫೀಸಿಗೆ ಹೋದಾಗ ಎರಡು ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು 
ತಂದು ಓದಿದೆ ಎನ್ನುವಾಗ ಆ ಮಂನಂಷ್ಯನಿಗೆ "ಶೂದ್ರ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಬಗ್ಗೆ ಅಸಡ್ಡೆ 
ಯಿರಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಕೆಲವು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹಿರಿಯ ಮಿತ್ರರು ನಾನಂತೂ 
“ಶೂದ್ರ” ಎಂದು ಕರೆಯುವುದಿಲ್ಲ (ಮಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಅಡಿಗರಲ್ಲ) ಎಂಬ ಧೋರಣೆ 
ಆ ಮುದುಕನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕಣ್ಣಿನ ಹೊಳಪಿನಲ್ಲಿರಲಿಲ್ಲ.. ನಮ್ಮಂಥ 
ಸಾವಿರಾರು ಜನರನ್ನು ನೋಡಿದ ಆಲದ ಮರದಂತಿದ್ದರು. ಮುಂದೆ ಆ ಮುದುಕ 
ನನಗೆ ಹೇಳಿದರು. ನೋಡಪ್ಪ ಇವರ ತಾತನಿಗೆ ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿ ಹೇಳಿ 
ಸಾಕಾಯಿತು, ನಾಲ್ಕಾಣೆ ಕಂದಾಯ ಕಟ್ಟಯ್ಯ ಎಂದು. ಆದರೆ ನನ್ನ ಮಾತಂ ಕೇಳ 
ಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಕಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಎಷ್ಟೊಂದು ಸರ್ಕಾರಿ ಜಮಾನಂ ಇವರ ತಾತನದ್ದು ಆಗು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸಂತ್ರಮುತ್ತ ಕೆಲವರು ಕೋಟ್ಯಾಧೀಶ್ವರರಂ ಆಗಿರುವುದು 
ಹೀಗೆ ಅಂದ. ನಾನು ವಾನ ದ ನಿಂತಿದ್ದೆ. ನನ್ನನ್ನು ನೋಡಿ ಇದು 
ನಗೋ ವಿಷಯವಲ್ಲಪ್ಪ ಎಂದರು. ಒ ತಲೆಮಾರಿನವರ ಶಾನುಭೋಗಿಕೆ ಬಗ್ಗೆ 
ಹೇಳಿದರು. ನನಗೆ ಪರಿಚಯದ ಕ ಸ ಒಬ್ಬರು ಊರಿನವರೆಲ್ಲ ಎದಿರುಬಿದ್ದ ರೂ 
ಹೇಗೆ ಒಂದಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯ ಆಸ್ತಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು ಸ ಹೇಳಿದರಂ, ಆ ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣ 
ಕೇವಲ ವಂನಂಷ್ಕ ನಾಗಿದ್ದ. ಬ ಣರಂತೆ ಸ್ವ ಚ್ಛೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನ ಧರಿಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಸ್ವಚ್ಛ ಮನಸ್ಸಿ ನವನಂ ಅನ್ನಿ? ಸಿತು. ಕೊನೆಗೆ ಸ ೦ದು ವಿಳಾಸಕೊಟ್ಟರಂ. ಆ 
ವೈ ಕ ಯೂ ಇಂಥವರೇ ಸುಳ ಎಂದುಕೊಂಡೆ. ಗೆಳೆಯರು RR ಬೈಕ್‌ 
ye ಕಲ್ಲುಗುಂಡುಗಳ ರಸ್ತೆ, ಬಿಸಿಲು ಮಂತ್ರ ಧೂಳಿಗೆ ಮೈ ಪರಚಿಕೊಳ್ಳು 
ವಂತಿತ್ತ. ' ಕುಶವಂತಸಿಂಗರ 'ನೇಚರ್‌ಫಾಟ್‌' ನ ಕಲ್ಬನೆಗಳೆಲ್ಲ ಧೂಳು ಧೂಳಾಗಿತ್ತು. 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿದ ಜನರ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಭೂಮಿಬಿಟ್ಟ ಬಿರುಕಿನ ಸಂಕೇತಗಳಂ. ಅದೇ 
ನೀರಿಗಾಗಿ ಪರದಾಡಂವ ಜನ. ಖೋಡೆ ಕೊಂಡುಕೊಂಡ ಸಾವಿರಾರು ಎಕರೆಗಳ 
ಚಿತ್ರಣ. ಹಿಂದೆ ನಾನು ಚಿಕ್ಕ ಹಂಡುಗನಾಗಿದ್ದಾಗ ನನ್ನ ತಾತ ಹೇಳುತ್ತಿ ದ್ವರಂಃ 
ಒಮ್ಮೆ ಭೀಕರ ಕ್ಷಾಮ ಬ್‌ ಒಂದೊಂದು ರಾಗಿ ಮುದ್ದೆಗೆ ಒಂದೊಂದು: "ಎಕರೆ 
ಜಮಿಸಾನಂ ಮಾರಿಕೊಂಡರಂತೆ. ಸತ ಜಿತ್‌ರಾಯ್‌ ಬಂಗಾಲದ ಕ್ಷಾಮದ ಬಗ್ಗೆ ಚಿತ್ರಿ 
ಸುತ್ತ ಸುಂದರ ಹೆಂಗಸೊಬ ಳು ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಗಂಜಿ ಕೊಡುವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ಒಂದು ಸೇರಂ 
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ಗೆ ಮುಖಸುಟ್ಟುಹೋದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಲೈಂಗಿಕ ಆಮಿಷಕ್ಕೆ ಒಲಿಯಾಗುತ್ತಾ' 
ಯೇ ನಡೆದಿದ್ದೆವು. ಬೈಕ್‌ ಪಂಚರ್‌ ಆದರೆ ಎಂಬ ಭಯ ಒಂದುಕ್ಷಣ ಮೂಡಿ 
ಯಿತು. ನಾನು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಓಡಾಡಲು ಭಯಪಡುತ್ತಿದ್ದ ೭ನ್ನೇರಘಟ್ಟದ 
ು ಇದಾಗಿತ್ತು. ಈಗ ಆ ಕಾಡಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಹಿಂದೆ ಆನೆಗಳು ಬರದಿರಲಿಂದು 
ದ ಕಲ್ಲುಗೋಡೆ, ಅದರ ಹಳ್ಳೆ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದೆ. ಎಲ್ಲ ನೋಡಿ 
ಇ ಮೌನ. ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಮುಗ್ಧ ಕಲಾವಿದನ ಮೌನ. ಇದೆಲ್ಲವನ್ನು ಬೇಧಿಸಿ 
ಡಂ ಬಂದರೆ ಬನ್ನೇರಘಟ್ಟದ ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಪಾರ್ಕ್‌, ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಕದ ಸಂಕೇತ. ಬಣ್ಣಬಣ್ಣದ ಜನ, ಒಂದಕ್ಕೆರಡು ಕೊಟ್ಟು ಬಿಯರ್‌. ಮತ್ತು 


ಕಾಸ ಬಾಧಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಆ ಮುದುಕ ಕೊಟ್ಟ ವಿಳಾಸಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ದಿನ 

ೀಗುವ ಎಂದು ಮನೆಯ ಕಡೆ. ಹೊರಟರಂ. ನನ್ನ ಅನುಭವದ ಮನಸ್ಸಿಗೂ 

ಸಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಆ ರಾವ್‌ ಎಂಬ ವಯೋವೃದ್ಧ ತನ್ನ ಸೈಕಲ್ಲನ್ನು ಇನ್ನು ಮನೆಯ 

ತಿರುಗಿಸಿಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸಿತು. 
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ದು ಸಣ್ಣ ಪರಿಚಯ 
ರಾಜ ಶರ್ಮರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಂಬತ್ತರ ದಶಕಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಮೆಹತ್ವಗಳಿವೆ. 
ನನಿಕ-ಪಾರಂಪರಿಕ ಅಥವಾ ಭಾರತೀಯ-ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ ದ್ವಂದ್ವಗಳನ್ನು 
೯ಹೀನವಾಗಿ ಹಿಗ್ಗಿಸಿ ಬಳಲಿದ ಒಂದು ಪೀಳಿಗೆಯ ಗೊಂದಲಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಂದಬಹುದಾದ ಹೊಸ ಉತ್ಸಾಹ ಮತ್ತು ಮುಕ್ತ ವಾತಾವರಣಗಳನ್ನು ಇದು ಕಲ್ಪಿ 
; ಶೈಕ್ಷಣಿಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ರಾಜ್ಯಮಟ್ಟದ ಪ್ರಾಂತೀಯ ತಿಕ್ಕಾಟ 
ಸೀವಿಂತಗಳಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಈ ಹೊಸ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ, ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಅವ 


ವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಅವಕಾಶಗಳು ಹಿಂದೆ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಇದರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. 
ಶ್ವಾತ್ಮ ದೇಶಗಳೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಲಾ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಿಗೆ, ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳಿಲ್ಲದೆ, 


ಫೆಬ್ರವರಿ 23 ರಿಂದ 26ರವರೆಗೆ, ವೆಂಕಟಪ್ಪ ಗೆಲರಿಯಲ್ಲಿ ನಟರಾಜ ಶರ್ಮರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
view ನಡೆಯಿತು, 


ಕೆ. ಎಸ್‌, ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ, 397, 43ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌. 8ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, ಜಯನಗರ, 
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ಲ 


ಭಿ 
ನಿಸ್ಸಂಕೋಚವಾಗಿ ತೆರೆದುಕೊಂಡೂ, ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಅಧಿಕೃತತೆ ಮತ್ತು ಆಜ್ಞ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಂತಿಕೆಗಳಿಗಾಗಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವಂಥ ಮೂಲಭೂತ ಆತ್ಮ 
ವೊಂದು ಈ ಹೊಸ ಜನಾಂಗದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣೀವುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. 


ನಟರಾಜರ ಶರ್ಮರ ಹಿಂದೆ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಸಾಕಷ್ಟು ಸ ವೈವಿಧ್ಯ ಮತ್ತು ಲವ 
ಲವಿಕೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಕಲಾ ಸಂದರ್ಭವೊಂದಿದೆ. ಶರ್ಮರ ಕ ೃತಿಗಳೂ, 
ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, ಸಾಕಷ್ಟು ಗಂಭೀರವಾದ ಪ್ರಯಂತ್ನಗಳಾಗಿ ನಮ್ಮ ಗವಂನ ಸೆಳೆಯಂ 
ತ್ತವೆ, ಕೆ 


ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೆ ಶರ್ಮರ ಕೃತಿಗಳ ಆಸಕ್ತಿಯಂ 'ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ' ನೋಟ, 
ಘಟನೆ ಅಥವಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. (ಇಂಥ ಅನಿಸಿಕೆಗೆ ಇಲ್ಲಿನ. 
ಕೃತಿಗಳ ಶೀರ್ಷಿಕೆಗಳೂ ಪೂರಕವಾಗಿವೆ : “ಕುಬ್ಜ, 'ಮೀನುಗಾರ', “ಅವಳಿ-ಜವಳಿ” 
“ಸೌತ್‌ ಎಂಡ್‌ ಸರ್ಕಲ್‌ ಬಳಿ', ಇತ್ಯಾದಿ) ಇಲ್ಲಿನ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯೂ ದೊಡ್ಮಪ್ರಮಾ' 
ಣದ ಕೃತಿಯೊಂದರ ವಿವರವೊ (ಪ್ರತಿಕೃತಿಗಳ- reproductions-ರೂಪದಲ್ಲಂತೂ,' 
ಒಂದೆರಡು ಅಪವಾದಗಳ ಹೊರತು, ಇವುಗಳನ್ನು, : ಈ ರೀತಿಯ ವಿವರ ಅಥವಾ ಬಿಡಿ 
ಭಾಗಗಳಾಗಿ, ನಾವು, ತಪ್ಪಾಗಿ, ಗ್ರಹಿಸಿದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ) ಅಥಪಾ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಭಾಗವೊ 
ಅನ್ನ್ನವಂತೆ ಇರುವುದನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ನಗರ ಜೀವನವೊಂದರ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ. 
ಘಟನೆಗಳು ಅಥವಾ ಜನಗಳಿಗೆ ಪ ಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಹತ್ತಿರವಾಗುವಂಥ ಆಶರುಂ' 
ವೊಂದರ ಇಲ್ಲಿರುವ ಹಾಗೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಶರ್ಮರ ಮುಖ್ಯ ಆಸಕ್ತಿಯು ಒಂದು ' 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿ ಆಥವಾ ಘಟನೆಗಿಂತ. ಒಟ್ಟು ಸನ್ನಿವೇಶದ. ಸಮಗ್ರತೆಯಲ್ಲಿದೆ ಎನ್ನ 
ಬಹುದು. (ಇಂಥ ಸಮಗ್ರತೆಯ : ಗ್ರಹಿಕೆಯೊಂದು ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬರುವ" 
ರೀತಿ ಮಾತ್ರ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂಥ ಬಿಡಿಯಾದ ದೃಶ್ಯಗಳ ಮೂಲಕವೆ) 


ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿ ವಿವರಿಸಬಹುದು : “ಕಬ್ಬ” (The Dwarf 
1989-90) ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲನಾಗಿರುವವನಂ ಕುಬ್ಬನಲ್ಲಿ; ಬದಲಾಗಿ, ಅವನ ವಾಎಂಿ 
ನಾವತಾರವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರುವ, ಅವನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ, ಬಲಿಷ್ಠನ ದೊಡ್ಡಗಾತ್ರದ 
ಮಂಖ ಮತ್ತು ಕೈಗಳು. ಬಸ್ಸೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಮೈಗೆ ಮೈತಾಗಿ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾದಂಥ ನಗರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ, ಅಕ್ಕ ಪಕ್ಕದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಕಣ್ಣು, ಮೂಗು, ಕೈ, ಮೈಗಳ 
ವೈಚಿತ್ರ್ಯಗಳಂ, ವಾಸನೆಗಳು ಒಂದೊಂದು ಬಾರಿ ನಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ: ' ಪ್ರಪಂಚವನ್ನ 
ಆಕೃವಿಂಸಬಲ್ಲವಷ್ಟೆ. ಇಂಥ ಅನಂಭವವೊಂದರಲ್ಲಿನ ಸೂಚೈವಾದ ಹಾಸ್ಯ, ಅನಿವಾರ್ಯ 
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ಶೂದ್ರ, 


ನ ವಿಷಾದಗಳನ್ನು ಈ ಕೃತಿಯ, ಸೂಕ್ಷ್ಮಗ್ರಹಿಕೆಯಿಂದ, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ದಿಡುತ್ತದೆ. 

ಇದೇ ರೀತಿ, “ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪ್ರದಾನ ಸಮಾರಂಭ'ದಲ್ಲಿ ("The Award cere- 
ny’, 1987, ತೈಲ ಚಿತ್ರ) ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಗೌಣ. ಮಿಕ್ಕ ಅಂಶಗಳಂತೂ - 
ನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮೆರೆಯುವ ಅಂಗರಕ್ಷಕರು, ಅಲಂಕೃತ ಸಭಾಂಗ 
 ಕಣ್ಮುಕುಕ್ಕುವಂಥ: ವಿಜೃಂಭಣೆ, ಫೋಟೋಗಾಗಿಯೆ ನಿಂತಂಥ ಪೋಸುಗಳಂ -- 
ನ ಸಮಾರಂಭದ ಒಟ್ಟು ನೋಟದ ಆಡಂಬರ ಮತ್ತು ಔಪಚಾರಿಕತೆಗಳ- ಅನುಭವ 
ಮ್ನ ಮೂರ್ತಗೊಳಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಪರಿಕರಗಳು ಮಾತ್ರ ಎಂದರೂ 
ಸ್ರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲ. (ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಎಷ್ಟೇ ಸೂಚ್ಯವಾದ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪನೆಯು 
ಕೃತಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಾದರೂ. ಒಟ್ಟು ನೋಟದಲ್ಲಿ, ಈ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಗೌಣ 
ದ್ದಾರೆ) ಈ ಕೃತಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದರ 
ನಾಕ್ರಮವು ಈ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಇವರ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಬೇರೆಯೆ ಆದ ರೀತಿಯದು ; 
ದಲನೆಯಂದಾಗಿ, ಈ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಇತರ ಕೃತಿಗಳು ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 
ಡ್ಡ ಕೃತಿಯೊಂದರ ಬಿಡಿ ಭಾಗಗಳ ವಿವರಗಳಂತೆ ಕಂಡರೆ “ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪ್ರದಾನ ಸಮಾ 
'ವು ಆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ, ವಿವಿಧ ದೃಶ್ಯಗಳು (ಉದಾಹರಣೆಗೆ, 
ಇಂಗಣ ವಂತ್ತು ಹೊರಾಂಗಣ) ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನೂ ಕೊಲಾಜ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಡಿಸುವ ಈ ಕೃತಿಯು ಇತರ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಬೇರೆಯೆ ಆದ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿ 
ತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಇತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರಂವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸು 
೨, ಸನ್ನಿವೇಶವೊಂದರ ಸವಂಗ್ರ ನೋಟ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ, ಘಟನೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಲಿಪ್ತ 
ಸ್ಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಗವಂನಿಸಂವ ರೀತಿ, ಮುಂತಾದವುಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಇವೆ. 


ಹೀಗೆ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಬಗೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಥವಾ ದೃಶ್ಯಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಗ್ರಹಿಕೆ ಅಥವಾ 
ದನಗಳು ಮೊಟಕುಗೊಳಲ್ಫವ ಹಾಗೆ ನಮಗೆ, ಮೊದಲ ನೋಟದಲ್ಲಿ, ಅನಿಸಂತ್ತದೆ. 
ರೆ| ಆ ನೋಟ ಆಥವಾ ಘಟನೆಗಳು ಆಯಾ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಸೀವೆಂ 
ನನ್ನಿ ಮೀರಿ ತೆರಪಿನ (space) ಸಾತತ್ಯವೊಂದರ ಅನಂಭವವೂ ಕ್ರಮೇಣ ನವ್ಮಾ 
ಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ, ಆಯಾ ಚಿತ್ರವು ತನ್ನ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಒಳಗೆ ದಕ್ಕಿದ 
ರಚಾಚುಗಳತ್ತ ನಮ್ಮ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಹಲ 
ರು ಕೃತಿಗಳು, ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ ಬಿಡಿಭಾಗಗಳಾಗಿ ಕಾಣಂವುದು ಈ ಅನುಭವ 
_ ತೀವ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಮಾಡಲು ಈ ಪ ದರ್ಶನದ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನ ಸೆಳೆಮುವಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿರುವ ಬೆಳಕಿನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಗಮನಿಸ 
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ರ್ಸ್‌ 
ಲಲ 


ಬಸುದು. ಈ ಬೆಳಕಿನ ಮೂಲ ("ಕುಬ್ಬ' ಅಥವಾ “ಮಲಗಿರುವವರು"' ಮು 
ಕೃತಿ.1ಳನ್ನು ಹೊರತು) ನಿಗೂಢ, ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಮತ್ತೂ ಸಂಯೋಜನೆಯ ಹೊರಗಿನದಂ 
ಸಂಯೋಜನೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಆಚೆಗಿನ, ಸಃ ರೀತಿಯ (ಇಲ್ಲಿ, ಬೆಳಕಿನ ಮೂಲದಂಥ 
ಅಂಶಗಳ) ಇರುವಿಕೆಯೂ ನೇರವಾಗಿಯೋ, ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿಯೋ ನಮ್ಮನ್ನು ತಟ್ಟು 
ತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ತೆರಪಿನ ನಿರ್ವಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲೊಂದು ವೈಚಿತ್ರ್ಯವನ್ನೂ ಗ: 
ನಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ : ಚಿತ್ರವ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಸಣ್ಣ ತೆರಪನ್ನೂ ಬಿಡದೆ ತುಂಬುವಂಥ ಈ 
ರಚನಾಕ್ರಮದಿಂದ ಉಸಿರುಗಟ್ಟುವಂಥ, ಚ್ಟ! ಅನ್ನುವಂಥ, ಅನುಭವವಾಗ್ಯ 
ತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆಯಾಗಿರುವ ಮುಖ್ಯವಾದ ವಿಷಯಂಗಳಿಗೆ ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮವು 
ಪೂರಕವೆಂದರೂ ಅಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಗ್ರಹಿಕೆಯು ಪ್ಯಾ ಅ pes ಕೂಡಿ 
ದಾಗ (ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಈಗಾಗಲೇ | ನಿದರ್ಶಿಸಿದ "ಕುಬ್ದ' ಪ್ರಧಾನ ಸಮಾ 
ರಂಭ' ಅಥವಾ "ಮಲಗಿರಂವವರು' ಮುಂತಾದ ಇತರ ಕ ಗತಿಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದಂ 
ಕೆಲವು ಸಾರ್ಥಕ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ, ಸೂಕ್ಷ ೨ ಒಳನೋಟಗಳಿಲ್ಲದೆ, 
ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿರುವ ರಚನೆಗಳಂ (ಉದಾಹರಣೆಗೆ, 'ಉಯ್ಕಾ ಲ್ಲೆ “ಧಮ್ಲಾ 
ದತ್ತ ಹೊರಟ ಬಸ್ಸು' ್ಸ "ಮಕ್ಕಳೆ ಆಟಗಳು' ಇತಾ (ದಿ) ಒಂದು ರೀತಿಯ, ಅಭಿವ್ಮಕ್ತಿಯ, 
ಬಿಗಿ, ಸೆಡೆತಗಳಿಂದ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ("ಉಯ್ಯಾಲೆ' ಅಥವಾ "ಮಕ್ಕಳ 

ಆಟಸಳು'ಗಳಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಗೊಂಬೆ ಇಳ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾವ ಸನ್ನಿವೇಶವೊ ನಂ 
ಹಾಸ್ಯವು ಸೂಚ್ಯ ವಾಗಿಯಷ್ಟೆ ಇರುತ್ತದೆ, ಒಟ್ಟು ನೋಟದಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ 
ನಿಲುವು ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದದ್ದು -) 


ಇದೇ ರೀತಿ, ಈಗಾಗಲೇ ಗುರಂತಿಸಿದಂಥ ನಿಗೂಢವಾದ ಮೂಲವೊಂದರಿಂದ 
ಬರುವ ಬೆಳಕಿನ ವೈಚಿತ್ರ ವು. ಆಯಾ ಕೃತಿಯ ಸಾರ್ಥಕತೆಗೆ ಎಷ್ಟು ಪೂರಕವಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬಹಂದಂ : ಶಿಲ್ಪ ವೊಂದರ ಏರುತಗ್ಗು ಗಳನ್ನು, ಸಮತಲಗಳನ್ನೂ, 
ಒಡಕೊಡಕಾಗಿ ಬೆಳಗಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಬೆಳಕು ಇಲ್ಲಿನ ಆಕ ತಿಗಳ Ae ಬೀಳುತ್ತದೆ. 
ಶರ್ಮರ ಮೂಲ ಆಸಕ್ತಿ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಸನಿ ನನದರ ಒಟ್ಟು ನೋಟದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ, ಮತ್ತು ಆಕರ್ಷಣೆಗಳಿಗೆ ಇದು ಪೂರಕವೇನೋ ನಿಜ. ಆದರೆ, 
ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಹೀಗೆ ಸಹಜವಾಗಿರದ, ಈ ಏಚಿತ್ತ ಬೆಳಕು ಕೆಲವು ಕೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಈ ದಶಕದ ನಮ್ಮ ಮಹತ್ವ 'ದ 
ಯುವ ಕಲಾವಿದರ ಕೃತಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ನಟರಾಜ ಶರ್ವುರ ಕ ೃತಿಗಳನ್ನೂ ಗಂಭೀರ 
ವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಬಹಂದು : : ಅವರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು ಅನುಭವ-ಅಜಿವ್ಯಕ್ತಿಗಳ | 
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ಶಿಕೆಗಾಗಿ ತೋರುವ ಳಜಿಗಳು ವಂಂಂದಿನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭರವಸೆ ವಂತಂ 
ೂಹಲಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾದವು. ಕ 
ಕೆ.ಎಸ್‌. ಶ್ರೀನಿವಾಸಮೂರ್ತಿ 


ರ್ನಾವಾಜ* 


`ಕೆಲಪು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ಅರ್ನಾವಾಜ್‌ ಕುರಿತು ಒಂದು ಡಾಕ್ಯುವೆಂಂಟರಿ ತೆಗೆದಿ 
'ವೆ ನೋಡಿ ಶೂದ್ರ ಎಂದು ವಾಸುದೇವ್‌ ಹೇಳಿದಾಗ ಎರಡಂ ಮೂರಂ ಬಾರಿ 
ರ್‌ ಹಾಕಿದ್ದರೂ ಒಂದಷ್ಟು ಗೆಳೆಯರೊಡನೆ ಹೋದೆ. ಈ ಚಿತ್ರವನ್ನು. ಗಿರೀಶ್‌ 
ರಾಡ್‌ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ನೋಡಿದಂತೆಲ್ಲ ತಂಂಬಂ ಮುಖದ, ಹಣೆ 
ಬ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಕಾಸಗಲದ ಬೊಟ್ಟು, ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ ಓಡಾಡುತ್ತಿದ್ದ 


ಜ್‌ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರಂ. 


ಅರ್ನಾವಾಜ್‌ ಪರಿಚಯವಾಗಿದ್ದು ಕಲಾಮೇಳೆದ ಸವಂಯದಲ್ಲಿ. ಎಸ್‌.ಜಿ. 
ಸುದೇವ್‌ ಅಷ್ಟೊತ್ತಿಗೆ ನವಂಗೆ ಪ್ರಿಯರಾದ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದರು. ಮೊದಲನೆಯ 
ಮೇಳದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಯ್ಯ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಮ್ಯೂಸಿಯಂನಲ್ಲಿ 
ವಿದರ ನ ನಡೆದಾಗ ಇವರ ಪಾತ್ರ ವರೆ ಹತ್ತಿರದಿಂದ . ನೋಡುವ ಅವಕಾಶ 
ಪ್ರತಿ ಬಾರಿ ಸಿಕ್ಕಿದಾಗಲೂ ವಾಸಂ ಮತ್ತು ಅರ್ನಾವಾಜ್‌ ಚೋಳ 
೦ಡಲ್‌ಗೆ ಸೆ ನ ಈ ವರ್ಷ ಹೋಗುವ ಮುಂದಿನ ವರ್ಷ ಹೋಗುವ 
ದು ವಂಂದೂಡಂತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಚೋಳ ಮಂಡಲವನ್ನು . "ಅರ್ನಾ 


ಜ್‌' ಸಾಕ್ಷಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನೋಡಿ ಸಾತ್‌ ಷಪಡಬೇಕಾಯಿತು. 


€. 


ಸದಾ ನಗುಮುಖದ ಆರ್ನಾವಾಜ್‌ ವಾಸಂದೇವರಂತೆ ತವರ್ಮಿ ಕಲೆಗೆ ಲೋಹ 
ಸ್ನ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡವರು, ಅತ್ಯಂತ ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮ 
ದರೂ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಏಕಾಗ್ರತೆಯನ್ನು ತುಂಬಿಕೆ. ೂಡುವಂಥದ್ದು.. ಆರ್ನಾ 
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ಜ್‌ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ಕಲಾವಿದೆಯಾಗಿದ್ದರು. ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಅರ್ನಾವಾಜ್‌ರವರಿಗೆ' 
ಕ್ಯಾನ್ಸರ್‌ ಎಂದು ತಿಳಿದಾಗ ಗಾಬರಿಯಾಗಿದ್ದೆ. ಆ ಗಾಬರಿಯ ಹಿಂದೆಯೇ ಸಾವಿನ 
3 | 
ಸುದಿ ಯೂ ತಿಳಿಯಿತು. ವಾಸು ಅವರಿಗೆ ಆದ ನಷ್ಟದಂತೆ ನಮಗೆಲ್ಲರಿಗೂ ಆಗಿದೆ, 1 
ಆದರೊ ಅವರ ಕ್ಯಾನ್ಸರನ್ನು ಮರೆತು ನಗುಮೋರೆಯನ್ನು ನೋಡಲು ಅವರ ಚಿತ್ರ ' 
ಗಳಿವೆ. ಹದಿನೆಂಟು ನಿಮಿಷಗಳ ಉತ್ತಮ ಸಾಕ್ಷಿ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ಮನಃ 
ಸ್ಸನ್ನು ಕಲಕುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಕಲಾವಿದೆಯೊಬ್ಬರನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟುದರು ಆರ್ನಾವಾಜ್‌ ನಮಗೆ ಒಂದು ನೆನಪಿನ ಚಿತ್ರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. | 
| ಶೂದ್ರ 
9 

ಸೆ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಬಂದ ಪುಸ್ತಕಗಳು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮುನ್ನ 


ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಿ (ಲೇಖನಗಳು) ಸಂಪಾನಕರು: ಕು.ಶಿ. ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟ ಮತ್ತು ' 
ಬಿ. ದಾಮೋದರರಾವ್‌, ಪ್ರಕಾಶಕರು: ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ, ಉಡುಪಿ; ಬೆಲೆ : ನಾಲ್ಕು 
ರೂಪಾಯಿ. ಗೋಪಾಲಕೃ ಷ್ಣ ಅಡಿಗರಿಗೆ 50 ವರ್ಷ ವಾದಾಗ ವಿಚಾರಗೋಷ್ಟಿ 
ನಡೆಸಿ ತಂದ ಕೃತಿ ಇದಾಗಿದೆ. ಅತ್ಮ ತ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಂದಿರುವ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಕೃತಿ ಇದ್‌ 
ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಮಣಿಪಾಲ್‌ನಿ ವಿರುಷತಿ ಶೆಣೈ ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋದಾಗ ಕೊಟ್ಟ ರು 
ಈ ಕೃತಿಯಷ್ಟೇ ವಿಜಯನಾಥ ಶೆಣೈ ಅವರು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣರು. ಅವರ ಬ ಬಗ್ಗೆ ಎಂದಾ ' 
ದರು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಬರೆಯಬೇಕು. 


ಕಲ್ಲು ಕರಗುವ ಸಮಯ (ಕಥೆಗಳು) ಲೇಖಕರು : ಪಿ.ಲಂಕೇಶ್‌ , ಪತ್ರಿಕೆ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಗಾಂಧಿಬಜಾರ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು-560004, ಬೆಲೆ : 30ರೂ. ಬ 
ರವರು ತುಂಬ ದಿನಗಳ ನಂತರ ಹೊರತಂದಿರುವ ಸಂಕಲನ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಮಹತ್ವ 


ಪೂರ್ಣ ಲೇಖಕರಾದ ಲಂಕೇಶರವರ ಗಟ ಸ್ಸಿಯಾದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಸದಬ 
ಅತ್ಯಂತ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೊರ ತಂದಿರುವ ಕೃತಿ. 


ಸುವರ್ಣಪುತ್ಥ ೪ (ಕವನಗಳು) ಲೇಖಕರು- ಗೋಪಾಲಕ್ಕೆ ಷ್ಣಅಡಿಗ, ಅಪರ್ಣ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ನಂ. 43/48, Se ಃ ವಸಂತನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು... 52, ಬೆಲೆ; 15 
ರೂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರು ತಮ್ಮ ಆನಾರೋಗ್ಯದ ನಡಂವೆಯೂ ಆರೋಗ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಯೋಚಿಸು ತ್ತಿ ರುವ, ಬರೆಯುತತ್ತಿ ಕರುವ ಲೇಖಕರು. 'ಚಿಂತಾಮಣಿಯಲ್ಲಿ. 
ಕಂಡ ಮುಖ'ದ ನಂತರ ಬಂದಿರುವ ಈ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜಿಲೆ ಇದೆ. 
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ಬಹುದಾದ ಸಂಕಲನ, ಅಡಿಗರ ಆಲೋಚನ ಕ್ರಮದಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಯೋಚಿಸುವ 
ಾಜಶೇಖರ್‌ ಅವರ. ಮುನ್ನುಡಿ ಇದೆ. ಚರ್ಚಿಸಬಹುದಾದ, ಪ್ರಶ್ನಿಸಬಹುದಾ 
ನ್ನುಡಿ. | 


ಸಾಂಗ್‌ ಸೇನ್‌ ತುಂಗ್‌ ನೆಲದಲ್ಲಿ (ಪ್ರವಾಸಕಥನ ಪ್ರೊ.ಹೆಜ್‌.ಆರ್‌. 
ನೀಗೌಡ, ಚಿಂತನ ಪ್ರಕಾಶನ, 681, 12ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಮಾಗಡಿ ಕಾರ್ಡ್‌ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗ 
ರು-40, ಬೆಲೆ:20ರೂ. ಹೆಚ್‌.ಆರ್‌. ದಾಸೇಗೌಡ ಅವರು 1985ರಲ್ಲಿ ಚೀನಾಗೆ 
ರತ ಚೀನಾ ಮೈತ್ರಿ ಕೂಟ'ದ ಮೂಲಕ ಎಂಟು ಜನ ಗೆಳೆಯರೊಡನೆ ಪ್ರವಾಸ 
ಡಿದ ಚಿತ್ರಣ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಸರಳವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿರುವ ಉತ್ತಮ ಪ್ರವಾಸ ಕಥನ 
ಾಗಿದೆ. 


ಭಾರತೀಯೆ ಕಥೆಗಳು (ಅನುವಾದ) ಎನ್‌.ಎಸ್‌.ಶಾರದಾಪ್ರಸಾದ್‌, ಎಫ್‌- 
19ನೇ ತಿರುವು, ರಾಮಾನಂಜರಸ್ತೆ ಮೈಸೂರು-4 (ಐ.ಬಿ.ಎಚ್‌. ಪ್ರಕಾಶನ, 
ಗಳೂರು-9) ಬೆಲೆ 16ರೂ: ಸಮಕಾಲೀನ ಭಾರತದ ಹದಿನೈದು ಮಂದಿ ಉತ್ತವಂ 
ಖಕರ 15 ಕಥೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ಕವಿ ಮತ್ತು ಕರವಸ್ತ್ರ (ಕವನಗಳು) ಕುಮಾರ್‌ಜೋಶಿ, ಪ್ರಕಾಶಕರು: ಗೀತಾ 
ಕ್‌ ಹೌಸ್‌, ಮೈಸೂರು, ಸಗ 18ರೂ. ಮುಂಬಯಿಯಂ ಕುಮಾರ್‌ ಜೋಶಿ 
ುವರಂ ಇತ್ತಿ (ಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ತೆಗೆದಂಕೊಂಡು ಬರೆಯಂ 
ರುವಂಥವರು. . ಅವರ ಗಂಭೀರತೆಗೆ ಈ ಸಂಕಲನದ ಕೆಲವು ಕವನಗಳು ಸಾಕ್ಷಿ. 


ಅರ್ಧ ಸತ್ಯದ ಹುಡುಗಿ (ಕವನಗಳು) ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ, ಸಂಕ್ರ ಮಣ 
ಕಾಶನ, ಧಾರವಾಡ-8, ಬೆಲೆ: 15ರೂ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರು ನಮಗೆ 
೦ದಷ್ಟು ಉತ್ತಮ ಕವನಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟವರು. ಭಾಷೆಯಂ ಮೊನಚನ್ನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ 
ರು. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲೂ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಆದರೆ ಈಗ ಆ 
ಔನ ಗಂಭೀರತೆ ಹೋಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯ ತನ್ನ ತುಡಿತವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 
ಷ್ಟಾದರಂ ಪಾಟೀಲರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿ ಇದನ್ನು ಓದುತ್ತೇವೆ. 


ಸಾವಿರದೊಂದು ರಾತ್ರಿ (ಅರೇಬಿಯನ್‌ ನೈಟ್ಸ್‌ ಅನಂವಾದ) ಸಿ.ಕೆ. ವೆಂಕಟ 
ಮಯ್ಯ ಎರಡನೇಯ ಆವೃತ್ತಿ, ಬೆಲೆ: 60ರೂ. 


ಜಯೆಶಂಕರಪ್ರಸಾದ್‌ ಜೀವನ (ಅನಂ; ಸಿದ್ದಲಿಂಗಪಟ್ಟಣಶೆಟ್ಟಿ) ಬೆಲೆ: 
0ರೂ. - 


Un 


ೂದ್ರೆ 


ಶ್ರೀರಂಗ (ಜೀವನ) ಎನ್ಕೆ, ಕುಲಕರ್ಣಿ, ಬೆಲೆ: 5 ರೂ. ನಂ. 29, ಎಲ್ಲಾಮ್ಸ್‌ 
ರಸ್ತೆ ತೇನಾಂಪೇಟೆ, ಮದ್ರಾಸಂ-600018, ಈ ಮೂರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೇಂದ್ರ 
ಸಾಹಿತ್ಯಾ ಅಕಾಡಮಿಯು ಓದುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. 


ಭಗವದ್ಗೀತೆ, ಅಸರಾಧ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷೆ (ವಿಚಾರಸಾಹಿತ್ಯ) ಆರ್‌.ಡಿ. ಹೆಗಡೆ, 
ಆಲ್ಮನೆ ಪ್ರಕಾಶನ, ಕಾನಗೋಡು (ಅಂಚೆ) ಸಿರ್ಸಿ (ಉ.ಕ) ಬೆಲೆ: 15ರೂ. ಆರ್‌.ಡಿ. ' 
ಹೆಗಡೆಯವರು, ವಿಚಾರಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವವರು. ಇದು. 
ಓದಲೇಬೇಕಾದ ಪುಸ್ತಕ, ಆದರೆ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಓದುವಂತೆ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ತಂದಿದ್ದರೆ ' 
ಚೆನ್ನಾಗಿತ್ತಾ. ಡ್‌ 


ಶೃಂಗಾರ ಲಹರಿ(ಲೇಖನಗಳು) ಪ್ರೊ॥ ಎಂ.ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ, ಸಿ.ಎಂ.ಎನ್‌.' 
ಪ್ರಕಾಶನ, 33, 1ನೇ ಕ್ರಾಸ್‌, ಸಂಪಂಗಿರಾಮನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-27, ಬೆಲೆ: ' 25 
ರೂ. ಪ್ರೊ॥ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯನವರು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೀರಿಯಸ್‌ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ; ಕಲೆ 
ಮತ್ತ ಅದರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳ ಗಾಢ ಚಿಂತಕರೂ ಕೂಡ. ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿನ ' 
ತೆಳುವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಜಾಡನ್ನು ದಾಟಿ ಬರೆಯಬೇಕು ಎಂದು ಚಿಂತಿಸುತ್ತಿರುವವರಲ್ಲಿ : 
ಕೃಷ್ಣಯ್ಯನವರೂ ಒಬ್ಬರು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶೃಂಗಾರ ಲಹರಿ ಒಂದು ಓದ 
ಬಹಂದಾದ ಕೃತಿ, 


ಕತ್ತಲ ಹೂನಿನ ಹಾಡು(ಕವನಗಳು) ಎಂ.ಆರ್‌. ಕಮಲ, : ಕಲ್ಯಾಣಿ ಪ್ರಕಾ 

ಶನ, 805, 8ನೇ ಅಡ್ಡರಸ್ತೆ, ಶ್ರೀನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು-50, ಬೆಲೆ: 30 ರೂ. ಕಮಲ 

ರವರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕವಿಯತ್ರಿ. ಈ ಸಂಕಲನ ನೀಗ್ರೊ ಕವಿಯತ್ರಿ. 

ಯರ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅನಂವಾದ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಪ್ಯಾಯಮಾನವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ನಮ್ಮ ' 

ದಾಗಿ ಓದಬಹುದು. ಒಟ್ಟು ಮುವತ್ತೊಂಬತ್ತು ಕವಿಯತ್ರಿಯರ ನೂರೆರಡು ಕವನ : 
ಗಳಂ ಕಪ್ಪು ಜನರ ಕಾವ್ಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ ಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಸಹಕಾರಿ 
ಯಾಗುತ್ತವೆ. ' Ke: | 

ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ: | 
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Obiigatory schooling inevitsbly 
polanzes 8 society; it also 
grades the naticns of the world 
according to an international 
caste system. Countries sre rat- 
ed like castes whose educational 
dignity is determined by the 
average years: of schooling of its 
citizens. a rating which is closed 
related to per capita gross nation- 
al product, and much more pain- 
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